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ЗРИ ТЕЛ Ь ВСЕГДА ПРАВ
Работникам театра сегод­

ня непросто. Человек, зани- 
мающийся другой трудовой 
деятельностью, обычно пони­
мает. что производимая нм 
работа имеет ценность пос­
тольку, поскольку она нужна 
другим людям, что он. соб­
ственно говоря, работает для 
них. Писатель, книги кото­
рого не читают, может те­
шить себя мыслью, что его 
прочтут и оценят потомки. 
У актера такой возможное 
ти нет. Если сегодня. сейчас 
зритель не приходит на 
спектакль, значит, его. акте­
ре, труд пропал. Как прави­
ло, люди театра считают, 
что в этом виноваты зри­
тель, конкуренция кино и 
телевидения, но только не 
они сами. Более того, у иных 
создается даже представле­
ние, что театр существует 
лишь для того, чтоб они (ак­
теры, режиссеры, компози­
торы, художники) могли 
продемонстрировать свои ре­
ально существующие или 
предполагаемые таланты. Но 
хорошо бы при атом пом­
нить, что помимо сцены в 
театре существует еще зри­
тельный зал к бухгалтерия. 
Бухгалтерия любит точный 
счет и должна знать, сколько 
денег можно и нужно зат­
ратить на ту или иную пос­
тановку и сколько театр 
может и должен полу­
чить в результате ее осуще­
ствления. Зрительному залу 
до этого дела нет. Он может 
плакать и смеяться над тем. 
что происходит на сцене, да­
же если затраты на этот 
спектакль были ничтожны, а 
может остаться равнодушным 
к  сверхдорогостоящему зре­
лищу. И, наконец. самое 
страшное: зрительный зал 
может попросту оставаться 
пустым.

В театре не случайно су­
ществует термин «кассовый 
спектакль». Так называют

спектакли, которые, по поня­
тиям администраторов, мо­
гут вызвать зрительский ин­
терес и даже до такой степе­
ни. что над кассой замаячит 
вожделенный аншлаг: «Бее 
билеты проданы». Но, по- 
моему. такие таблички дав­
но пылятся без употребле­
ния в бакинских театрах. 
Пустые и полупустые зри­
тельные залы тревожат не 
только бухгалтерию, но и 
тех. кто выходит на сцену. 
Легко ли играть и произно­
сить слова, предназначенные 
людям, которые не пришли 
их слушать?! И вот тогда-то 
и начинаются разговоры о 
том, что зритель «не дорос», 
что зритель «не воспринима­
ет»... Отчасти люди театра, 
несомненно, правы. Зритель 
действительно не восприни­
мает. но чаще всего совсем 
не потому, что не дорос. Го­
ворят: виновато телевидение. 
Что же, доля правды есть и 
в этом: трудно выдержать 
конкуренцию с лучшими ак­
терами страны, которые за­
просто являются к нам до­
мой с голубого экрана. 
Трудно, но не безнадежно. 
Для этого театру нужны 
страстные поклонники, а 
они могут появиться только 
тогда, когда театр делает 
для зрителя все и прежде 
всего— настоящее искусство.

Ведь были же некогда та­
кие убежденные поклонники, 
скажем, у Русского драмати­
ческого театра имени Саме- 
да Вургуна. Тогда он назы­
вался Бакинским рабочим 
театром или сокращенно 
БРТ, как его и до сего вре­
мени именуют многие старо­
жилы нашего города. Порой 
честолюбивые бакинские те­
атралы любят вспоминать о 
тех счастливых временах, 
когда на сцене нашего театра 
выступали Раневская и Ж а­
ров. Да, такой факт. как 
говорится, имел место. Это

очень приятная страница в 
истории бакинского театра. 
Но ведь не эти признанные 
потом мастера сцены опре­
деляли его лицо, не эти име­
на обеспечили высокий авто­
ритет театра у зрителя.

Бакинцы старшего поколе 
ния, разумеется. помнят, 
сколько горячих поклонников 
было у Б. Чинкнна и К. Мя- 
кишева, Н. Соколова и Б. 

.Байкова, В. Бельского и Ю. 
Чарского. Зритель ходил 
смотреть на новые роли А. 
Сувировой и К. Ирмнч. К. 
Бабичевой и Ю. Колесничен­
ко. Еще совсем недавно ча­
сто радовали нас своим зара­
зительным искусством А. 
Фалькович, К . Адамов. Р. 
Гинзбург и В. Ширье. Они 
и сегодня, кроме А. Фалько­
вича, в театре...

Однако время играет с ак­
терами скверную шутку. Ког­
да приходят опыт и понима­
ние, уходит возможность, и 
роль, не сыгранная сегодня, 
завтра окажется не по силам. 
Более того, раз театр — ис­
кусство коллективное, то и 
успех возможен только если 
он общий.

Существует такая форму­
лировка: «Театр — это про­
изводство». Конечно, нелепо, 
чтоб на производстве одни 
рабочие регулярно труди­
лись, а другие столь же ре­
гулярно простаивали. на 
любом производстве, в том 
числе и в театре, возможны 
три выхода из этого положе­
ния. Во-первых, можно рас­
пределить работу поровну 
между всеми членами кол­
лектива. Но если при этом 
ухудшается качество продук­
ции, то ее перестают Орать 
— иными словами, зритель 
постепенно забывает дорогу 
в театр. Можно расширить 
«производство»: примени­
тельно к театру это значит 
ставить больше спектаклей. 
Есть и третий выход: вместо

того, чтобы искусственно 
придумывать, как занять ар­
тистов и распределять роли 
не столько в зависимости от 
пригодности актеров, сколь­
ко от очередности, не лучше 
ли уж предложить нм поис­
кать себе другую работу, 
больше отвечающую их даро­
ваниям?

Но нелегко сказать чело­
веку. вместе с которым про­
работал не один сезон, что 
сегодня он не нужен коллек­
тиву. Гораздо проще про­
должать игру в стыдливое 
умолчание, особенно если 
учесть, что заработная пла­
та ему идет не из твоего кар­
мана. Да н опасна такая 
прямота: сегодня ты скажешь 
кому-то «уходи», а завтра 
твоя пора настанет. Вот и 
царит в театре взаимное 
снисхождение, особенно ме­
жду людьми, которые на од­
ни и те же роли не претен­
дуют.

Сейчас в нашей стране ре­
шительно меняется обстанов­
ка во всех сферах жизни. 
Слова «ускорение» и «пере­
стройка» стали определяю­
щими. Но обстановка не мо­
жет меняться сама по себе, 
если мы не станем последо­
вательно и настойчиво изме­
нять ее сами. Перестройка и 
ускорение должны быть не 
только словами, а реальным 
содержанием нашей жизни. 
Театральной жизни — тоже.

А  перестройка в театре 
просто необходима, ее дикту­
ет время, наша действитель­
ность. По-видимому, театру 
следует дать большую свобо­
ду в выборе репертуара. 
При этом, разумеется. нет 
никакой необходимости по­
такать вкусу обывателей. 
Еще опаснее, может быть, 
угождать желанию иного 
актера сыграть какую-то 
роль и ради одного этого ста­
вить пьесу, что часто обора­
чивается неудачей, как это

было со спектаклями «Ми­
лый друг» и «Глубокое си­
нее море».

Естественно, это не озна­
чает. что театр не должен 
считаться с актерскими заяв­
ками. Многие ведущие арти­
сты вполне заслужили право 
показаться зрителю в той 
или иной роли (как, напри­
мер, Ю. Митрофанов в спек­
такле «Театр времен Неро- 
на...»). Но при этом нужно 
трезво учитывать реальные 
возможности этих актеров, 
соответствие (или несоответ­
ствие) их психофизических 
данных выбираемому драма 
тургическому материалу. К  
сожалению, желания здесь 
далеко не всегда совпадают 
с возможностями. Исполни­
тель, может быть, н доволен 
собой, но зритель, безуслов­
но. в проигрыше. Может, 
поэтому и не заполняется 
зал.

Количество новых поста­
новок. которые Русский дра­
матический театр имени С. 
Вургуна осуществляет в те­
чение сезона, явно недоста­
точно. Еще несколько лет 
назад актеры, не занятые в 
текущем репертуаре, могли 
участвовать в так называв 
мых внеплановых постанов­
ках, и в результате зритель 
получал новые и нередко 
интересные спектакли, кото­
рые нисколько не уступали 
«плановым». Вот где воз­
можность поэкспериментиро­
вать и актерам, претендую 
щим на ту или другую за­
манчивую роль, и режиссе­
рам. желающим поставить 
какуюто пьесу. Но именно 
от этой возможности, кото­
рая дала такие спектакли, 
как «Хозяйка гостиницы». 
«Человек, который платит» 
и другие, театр почему-то от­
казался. Не связано ли это 
с тем, что сейчас в коллекти­
ве ощутимо не хватает пос­

тановщиков (раньше их бы­
ло четыре)? Это ведет к 
узости репертуара, к неиз­
бежному однообразию поста­
новочных решений, к устояв­
шемуся восприятию актеров. 
От этого снова и снова про­
игрывает зритель, а вместе 
с ним и касса театра. Не 
меняют положения и отдель­
ные постановки, осуществля­
емые приглашенными режис­
серами. Для того, чтобы 
удовлетворить самые разные 
вкусы зрителей, необходи­
мы режиссеры, по-разному 
видящие н трактующие мнр.

Все эти причины приводят 
к тому, что актерам доволь 
но часто приходится играть 
перед полупустым залом. 
Количество проданных биле­
тов и число зрителей неред­
ко катастрофически не соот­
ветствуют друг другу.

Многие ходят в театр не 
только, чтоб увидеть очеред­
ной спектакль. Театр, поми­
мо общения . с искусством, 
дарит нам общение с други­
ми людьми. Правда, для это­
го нужен необходимый ком­
форт. который определяется 
не одними дорогими люстра­
ми илн свежевыкрашенными 
стенами. Зритель должен 
чувствовать, что он здесь 
желанный гость, а для этого 
нужно немного выдумки, 
внимания к зрителю, челове­
ческого тепла.

Разумеется, все это тре­
бует материальных и душев­
ных затрат, но они непремен 
но должны обернуться при­
былью для всед слагаемых 
театра: сцены — творчес­
ким удовлетворением, бух­
галтерии — в рублях и зри 
тельного зала — тем особым 
состоянием духа. которое 
переживает человек, обща­
ясь с высоким искусством.
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