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ПО СОБСТВЕННОМУ 
Ж Е Л А Н И Ю ?

ИЛИ ПОЧЕМУ ИЗ РУССКОГО ДРАМАТИЧЕСКОГО ТЕАТРА 

ИМЕНИ САМЕДА ВУРГУНА УХОДИТ АКТЕРЫ

Л * Р Е Д И  П Р О Ч И Х  ■ ре-
^-'дакционной почте оказа­

лось и это письмо, написан­
ное инженером С. Садыхо- 
вым от имени «театралов. ду­
шой болеющих за сценичес­
кое искусство». Приведу его 
с небольшими сокращения­
ми. «С некоторых пор нас не 
покидает ощущение то­
го. что с Русским дра­
матическим театром тво­
рится что-то неладное. 
Нас по-настоящему тронули 
такие спектакли, как «Театр 
времен Нерона н Сенеки». 
«Зинуля». «Рядовые», «Дик­
татура совести». Но иные 
спектакли не собирают и  по­
ловины зала. с некоторых 
зритель уходит задолго до 
их окончания. Вот уже давно 
мы не видим на афишах наз­
ваний. прошедших в свое 
время с большим успехом, 
таких спектаклей, как «Заг­
нанная лошадь». «Долги на­
ши», «Где Чарли?». «Моя  
профессия — синьор из об­
щества». и других. Зато по­
явился такой «шедевр», как 
«Я стою у ресторана...». Нас 
не может не волновать то, 
что из театра уходят талант­
ливые актеры: Фалькович. 
Мясников... Говорят, недавно 
ушел и Митрофанов. Не сли­
шком ли легко театр расста­
ется с ними?..».

Отсутствие аншгалов. полу- 
пустующие залы... Увы. этим 
«болеют» сегодня даже са­
мые лучшие театры страны. 
Кругом говорят, пишут о 
том. что театральное искусст­
во переживает тяжелые дни. 
Изменился вритель: стал
скептичнее. отчужденнее. 
Ему хочется (и он терпеливо 
ждет) нового режиссерского 
подхода, нестандартных ре­
шений. дерзких, в хорошем 
смысле этого слова, постано­
вок. И. наверное, не стоило 
бы акцентировать внимание 
на отдельных творческих не­
удачах нашего театра, посчи­
тав их временными, преходя­
щими (да. и пережить их мо­
жет любой другой, даже са­
мый именитый), не будь в 
письме вопроса: почему из 
театра уходят талантливые 
актеры? Были названы толь­
ко Фалькович. Мясников, 
волновались за Митрофано­
ва... Но были еще Щерба­
ков. Халафова. Магеррамов. 
Сушков, режиссер Алексей 
Никольский... Последним же. 
действительно, ушел Юрий 
Митрофанов,

—  Митрофанов, как и дру­
гие. ушел по собственному 
желанию. — с этими слова­
ми главный режиссер Рус­
ского драматического театра, 
заслуженный деятель ис­
кусств республики Д . Сели­
мова возвратила протянутое 
для комментария письмо. —  
Причина? Видите ли. Митро­
фанову казалось, что его не­
достаточно ценят в театре, 
что вся труппа должна рабо­
тать только На него. Очевид­
но. сказалась эгоцентрич­
ность актера, я бы даже наз­
вала это запоздалым инфан­
тилизмом. Да. он неплохо 
сыграл Нерона, но это еще 
ничего не значит. Зато, при­
знаться, после его ухода ат­
мосфера в театре стала чи­
ще. работается нам спокой­
нее...

Примерно то же. только в 
более резкой форме, говори­
ла Джанетта Алибековна и 
на худсовете, когда рассмат­
ривалось заявление об уходе

Ю . Митрофанова. Сразу ого­
ворюсь: ни его заявление, ни 
ответное —  Селимовой, как 
и протокол худсовета, уви­
деть мне не удалось. Дирек­
тор театра, он же и пред­
седатель худсовета Г. Топ­
чиев. фигурально выставив 
представителя прессы за 
дверь, открыто заявил, что 
«ничего говорить и показы­
вать по этому поводу не бу­
дет». Надо отдать должное 
ГазанфарѴ Рагимовичу: ме­
сяцем позже беседа все же 
состоялась.

Но вернемся к  худсовету. 
Как же он проходил? По рас­
сказам присутствовавших на 
нем актеров, как всегда, соб­
рались в кабинете директо­
ра, Зачитали заявление Мит­
рофанова такого содержания: 
«Проработал в театре 15 лет 
и не имею за это время ин 
одного административного 
взыскания. Ухожу ввиду то­
го, что в коллективе крайне 
нездоровая, нетворческая ат­
мосфера. созданная главным 
режиссером Селимовой».

Но никто в этот день не 
собирался обсуждать эту 
«крайне нездоровую атмосфе­
ру». Без Митрофанова об­
суждали самого Митрофано­
ва, его тяжелый, «конфликт­
ный характер», вредные при­
вычки. Джанетта Алибеков­
на говорила о том. какой он 
неблагодарный: при ней по­
лучил звание заслуженного, 
максимальную тарифика­
цию... (хотя, справедливости 
ради, надо сказать, что ак­
тер к тому времени успел 
проработать в театре десять 
лет. и звание получил за пре­
жние заслуги).

М И ТРО Ф А Н О В  и вправ­
ду не был ущемлен в 

творческом плане: почти каж ­
дый вечер выходил на сце­
ну. был занят в ведущих ро­
лях. любим зрителями. Дело 
совсем не в этом. Судьбу ве­
дущего актера решали на худ­
совете два человека — Топ­
чиев и Селимова. Дружное 
молчание остальных членов 
худсовета расценивалось не 
иначе, как «всеобщее одобре­
ние». Заслуженный артист 
республики В. Ковтун попы­
тался было возразить: «Как  
же без Юры обсуждаем, на­
до бы перенести заседание», 
но его тут же перебили. Худ­
совет постановил: «Просьбу 
Митрофанова удовлетво­
рить».

Свое молчание заслужен­
ная артистка республики 
Л . Духовная позже объяснит 
так: «Попробуйте в чем-то 
убедить людей, привыкших 
рассуждать так: есть два
мнения, одно — мое. другое 
—  неправильное. Худсовет 
давно перестал быть у нас 
«судом честя». Нам откры­
то заявляют: к вашему мне­
нию мы прислушиваемся, но 
решаем сами. И  если для се­
бя они все уже решили, то 
к  чему создавать видимость 
гласного обсуждения, вести 
пустые разговоры? Все равно 
ничего не изменится. Это мы 
поняли еще шесть лет на­
зад...».

по аудитории недовольный 
шумок тут же был прерван: 
так. мол. надо. Кандидатура, 
увы. во время еще весьма 
далекое от перестройки и 
демократизации, как извест­
но. оспариванию не подле­
жала.

На следующий день из те­
атра ушла первая в респуб­
лике женщина-режиссер
ГюЛьджахан Гюльахмедова- 
Мартынова.

Г. Гюльахмедова-Мартыно- 
ва, народная артистка Азер­
байджанской ССР. лауреат 
Государственной премии рес­
публики. доцент Азгоскон- 
серваторнн имени Уэенра 
Гаджибекова.

Почему ушла? Вы первый

----------- -------------лет. Ушла
не из-еа линией обиды, иак ду-

іе. А

день театра. Но не хону гово­
рить о себе. Вы спросили о Мит-

себе цаиу и не да-
___ . собой, ио п о  ж е

прекрасно! Посмотрите, сколь-

на йог. потому и ушел. А 
і Никольский? Уже первый

> сцене 
своеобразный

иировавшийся, ио уже со своей
— ------едавший со-

і ■ своих ра- 
у него были 
іииый гонор

ботах. I

ротьсл с ним не всегда теорче- 
сиими методами и. в конца 
концов, вынудить уйти из те-
^ Іи л с л ^ и а и Орежиесер“ РВпр«Г 
чем. может, оно и и лучшему.

Людмила Семеновна име­
ет в виду восемьдесят вто-

Й год. когда театр остался 
главного режиссера. И  в 

один далеко не прекрасный 
день приехал сам министр 
культуры республики 3 . Н. 
Багиров, чтобы поставить пе­
ред фактом: главрежем будет 
Селимова. Прошедший было

После Гюльахмедовой-Мар. 
тыновой из театра ушел Ана­
толий Соломонович Фалько­
вич. У  старшего поколения 
это имя ассоциируется с об­
разом Дзержинского, которо­
го он создал в одиннадцати 
художественных фильмах. 
Красивый, умный, волевой— 
таким его знает всесоюзный 
зритель по экрану. Но было 
еще — уже на сцене нашего 
театра — суровый, справед­
ливый Крутов в спектакле 
«Долги наши», искренний, 
сильный Мурат Сагадеев в 
«Тринадцатом председателе». 
Николай Первый в «Ш агах  
командора» и журналист 
Карлос Бланко в «Интервью 
в Буэнос-Айресе».

А. Фалькович, народный

сАару. в'частности, и м іш  Рус­
ский драматический театр.

Е С Л И  В П Е Р В Ы Е  даа-
А-три года после назначе­

ния Селимовой главным ре­
жиссером. театр еще держал­
ся за счет такого прочно су­
ществующего до определен­
ного времени фактора, как 
репутация, то потом он стал 
неудержимо катиться вниз 
по наклонной плоскости. Се­
лимова стала одни за другим 
исключать из репертуара 
спектакли. поставленные 
Гюльахмедовой-Мартыновой. 
Она хотела создать свой те­
атр («Ведь есть же театр 
Стѵруа. Товстоногова. Ефре­
мова». — восклицала Джа­
нетта Алибековна). Месяца­
ми не репетируя спектакли 
Гюльджахан ханум. труппе 
вдруг предлагалось сыграть 
их на сцене. Вполне естест­
венно. что актеры забывали 
свои роли, элементарно —  
слова, от чего спектакль ка­
зался уже не таким и. как 
это обычно делается, списы­
вался. Так, безвозвратно, 
один за другим ушли от 
зрителей еще творчески не­
использованные «Долги на­
ши». «Интервью в Буэнос- 
Айресе», «Лето в городе». 
«Наедине со всеми». «Три­
надцатый председатель» и 
другие.

, Списанные спектакли нуж­
но было заменять новыми. 
Понятно, что одной Селимо­
ве) это было не под силу. 
Других постановщиков в те­
атре не было: по сей день 
остаются вакантными оба ме­
ста. так называемых, очеред­
ных режиссеров. Объясняют 
это трудностями в вопросе 
выделения жилплощади при­
езжим режиссерам. А иногда 
н так: «некого приглашать». 
А к нам. действительно, ста­
ли чаще приезжать режиссе­
ры «со стороны». Так. Шах- 
базиди из Сумгаита поставил 
спектакль «Профессионал 
жизни», Литко из Днепропет­
ровска — «Рядовые» и «Зи- 
Нуля», Асланов из Махач­
калы — «Последний посети­
тель». Либуркин из Ленин­
града — «Смех Лангусты». 
«Диктатуру совестн». «При­
шел мужчина к  женщине». 
Эрин из Москвы —  «Трам­
вай «Желание». Актеры рас­
сказывали, что Литко и Лн- 
буркин хотели остаться в Ба­
ку. но в театре сделали все 
возможное, чтобы этого не 
случилось. Давид Лаза­
ревич Либуркин ныне 
главный режиссер Новоси­
бирского областного драма­
тического театра.

Почему Литко и Либуркин 
не остались в театре, оста­
ется только догадываться. 
Достаточно вспомнить, как 
преображалась труппа во 
время их репетиций. «Рядо­
вые» и «Диктатуру совести» 
репетировали буквально 
взахлеб, оставались, как это 
бывало в прежние времена, 
до четырех-пяти утра... А к­
теры, привыкшие к беспре­
кословному подчинению Се­
лимовой, ее постоянным ок­
рикам и грубым замечаниям 
на репетициях (замечено, 
что атмосфера репетиций в 
громадной степени определя­
ет общий результат работы), 
вдруг открыли для себя про­
стую истину: театр — искус­
ство коллективное. Можно 
было спорить с режиссером, 
не соглашаться с ним, пред­
лагать свои решения. «В те­
атре. —  говорил Станислав­
ский. — нельзя приказы­
вать, можно только увле­
кать». Было очевидно: если 
Литко (а позже и Либуркин) 
останутся в театре, труппа 
пойдет за ними. как идут 
обычно за неформальными 
лидерами. Но Селимовой до­
статочно одного Адамова. 
Замечательный в прошлом 
актер, он по состоянию здо­
ровья уже не может иг­
рать в спектаклях. Продол­
жая числиться актером. Кон­
стантин Гайкович поставил 
Р*?д интересных спектаклей: 
«Мужчина для молодой жен- 
ш’ іны». «Горько!». «Премье­

ра». «Театр времен Нерона 
и Сенеки». «Кабанчик» и 
другие. Свое положение в те­
атре он сам определил так: 
«сбоку припека». Такое 
положение вполне устраивает 
руководство. Ведь когда ста­
вит Селимова. специально 
приглашают художника, ком­
позитора. освобождают луч­
ших актеров. Адамов же до-
вольствуется малым: «дают 
возможность репетировать — 
и на том спасибо».

Ы  Е ТО Т В О ЗРАСТ, эдо-
* •  ровье... Но дело еще и 

в том. что руководство теат­
ра очень мстительно и кри­
тики не прощает. Достаточно 
вспомнить, как жестоко обо­
шлись в театре с несомнен­
но талантливым и уже проя­
вившим себя в амплуа ре­
жиссера Алексеем Николь­
ским. Долгое время ему ие 
давали ставить, мотивируя 
тем. что он театровед, а не 
режиссер по образованию. 
После длительных конфлик­
тов ему. поставившему к  
этому времени спектакль 
«Человек, который платит» 
(о котором писала не только 
республиканская, но и цент­
ральная пресса), предостави­
ли малую сцену. Никольский 
поставил «Собаку», которую 
отверг худсовет, и, послед­
ний. не сработавшись, а точ­
нее. не сойдясь характером 
с руководством театра, 
ушел. Чуть позже театр при­
гласил для постановки этого 
же спектакля режиссера нз 
Москвы Н . Рябова. Алексей 
же вместе с Александром 
Жигаловым (актером, также 
ушедшим из театра), органи­
зовав экспериментальную те­
атральную студию в клубе 
Бакинского рыбопромышлен­
ного техникума, вместе со 
студентами Института ис­
кусств имени М. Алиева по­
ставил ряд интересных, по 
мнению многих, спектаклей: 
«Звезды на утреннем небе». 
«Ловушку» и ту же «Соба­
ку»...

Л . Духовная, заслуженная 
артистка Азербайджанской
ССР.

дмю. играю ■ их спектаклях, к  
примеру, ■ «Собаке», с народ­
ным артистом республики М у­
радом Егмаароеыи, и не перес-

прийтм аа пять минут и с ходу
быть введенны м-----------------------
«Преступление

Парадоксально: даже сту­
денты. которым Д. Селимо­
ва преподает в Институте ис­
кусств имени М. Алиева, а. 
точнее, преподавала 'когда 
материал готовился к  печа­
ти, стало известно: ректорат 
кафедры актерского мастер­
ства удовлетворил просьбу 
студентов об отстранении 
Д. Селимовой от преподава­
ния на их курсе), и те не хо­
дят в ее театр. «Потому что 
неинтересно». — говорят 
они. Но еще и потому, что 
видели и видят, как в ауди­
тории говорят одно, а в те­
атре делают совсем другое. 
Цитируя Станиславского, 
призывают к  «смелому нова­
торству, свободному полету 
творческой фантазии», и же­
стоко расправляются с их 
любимцем Лешей Николь­
ским. Снимают с роли актри­
су Т. Галакчиеву только за 
то. что скмелилась в знак 
протеста выйти на генераль­
ную репетицию босой: в те­
атре не оказалось нужной 
для ее героини обуви. Ж ес­
токо обращаются и с техни­
ческими работниками, осо­
бенно директор театра (о его 
грубости приходилось слы­
шать не раз. да и сама уб«-
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ренность в свои силы, веру 
в справедливость.

И . Перлову называют в уз­
ких кругах хозяйкой теат­
ра. а театр из-за ее осо­
бого положения в труппе —  
«театром одного актера». И 
терпят, куда денешься? Не 
каждый ведь может в откры­
тую. как это сделала одна 
актриса, заявить: «Не желаю 
быть гарниром для Перло­
вой». Возможно, и резко ска­
зано. но что не выскажешь 
сгоряча в коллективе. где 
главенствуют необъектив­
ность и пристрастие?

«Пораженный организм»
—  так определил сегодняш­
ний день бакинского театра 
московский художник Б. Кра­
снов. Он часто приезжает в 
наш театр и никак не может 
привыкнуть к  тому, что мож­
но. оказывается. ставить 
спектакли без очередных ре­
жиссеров. У ж  не говорю о 
том. что давно нет главного 
и очерёдного художника, за­
ведующего постановочной 
частью. «Никогда не видел 
столь развалившегося со всех 
сторон театра. —  говорит 
Краснов. — Бесхозяйствен­
ность полнейшая, а спросить
— не с кого. Никто ни за что 
в театре не отвечает...».

А  знают ли об этом в М и­
нистерстве культуры респуб­
лики? Прекрасно знают! Еще 
три года назад на приеме у 
министра культуры были 
представители труппы. Долго 
рассказывали тогда о своих 
бедах, просили помочь. Лишь 
обещали. Сколько раз высту­
пала на представительных 
собраниях, совещаниях на­
родная артистка республики 
Дина Тумаркина. Ну и что 
же? Дорого обошлись актри­
се беспокойный от рождения 
характер, активная жизнен­
ная позиция, бескомпромисс­
ность. За последние шесть 
лет Тумаркина. кроме как 
в спектакле «Скамейка», ес­
ли не считать эпизодических 
ролей, нигде не занята.

— Жить честно в нашем 
искусстве — это значит, 
уметь полностью отдавать се­
бя. — говорит Дина Иоси­
фовна. —  Кто. наконец, за­
щитит нас от бесправного по­
ложения. необъективности?

То же самое услышала я 
и от Митрофанова. И  еще 
вот что: «Знаете, я не оби­
жаюсь на своих товарищей, 
промолчавших тогда, на худ­
совете. Они не защищены, у 
них безвыходное положение. 
Деваться-то нам некуда: в 
городе ведь нет второго Рус­
ского драматического теат­
ра».

«В театре каждый должен 
чувствовать себя нужным»,—  
сказала в интервью латвий­
скому корреспонденту Д. Се­
лимова. Она же. на худсове­
те, решившем судьбу своего 
ведущего актера. позднее 
сделает резюме: «Пусть ухо­
дит. незаменимых нет».

В театре - -  не всегда. К  
примеру, снят с репертуара 
полюбившийся бакинцам 
спектакль «Театр времен 
Нерона и Сенеки». Не ока­
залось в театре другого ак­
тера, который так же убеди­
тельно и ярко, как это сде­
лал Митрофанов, смог бы 
вылепить образ деспотично­
го Нерона. Нет. совсем не 
случайно «Дагестанская 
правда» во время гастролей 
театра в Махачкале писала 
о Митрофанове в своей ре­
цензии: «Требуется очень яв­
ственная. четкая личная 
гражданская позиция, чтобы 
так темпераментно, с такой 
разоблачительной силой и, 
вместе с тем. с такой слож­
ностью. в клубке противоре­
чий. решить образ этого пер­
сонажа. чтобы до конца спек­
такля держать зал в напря­
жении. Можно позавидовать 
театру, имеющему такого ар­
тиста в труппе...».
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