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Театр-пучшее средство общения народов
ИСПОЛНИЛОСЬ сорок лет Рус­

скому республиканскому дра 
магическому театру Чувашской 
АССР. Все 40 лет он работает бок­
о-бок с чувашским национальным 
театром. Наследуя опыт и достиже­
ния передовой русской театральной 
культуры, он оказывал определен­
ное воздействие п на развитие чу­
вашского театра, сам в свою очередь 
перенимал то ценное п интересное, 
что зарождалось в молодом чуваш­
ском искусстве, что приносили та­
лантливые актеры чувашского те­
атра.

Общая лдейио-художественнаи 
основа, общая репертуарная поли­
тика помогали в укреплении твор­
ческой дружбы двух театральных 
коллективов, выросших и возмужав­
ших под одной крышей — в букваль­
ном и переносном смысле слова.

Русский театр Чувашской АССР 
родился в сложный период станов­
ления и развития не только молодой 
тогда Чувашской области, по п всей 
Советской страны. В эти годы тру­
дящиеся только что образованной 
Чувашской области. преодолевая 
огромные трудности классовой борь­
бы, экономической. хозяйственной 
разрухи, культурной отсталости, с 
энтузиазмом приступают к делу со- 
ниалнстического строительства. Не­
смотря на тяжелые материальные 
лишения, народ жадно тянулся к 
знаниям, культуре. В эти годы бур­
но развивается художественная са­
модеятельность. И хотя официаль­
ное исчисление возраста театра на­
чинается с 1922 года, он имеет и 
свою предысторию, которая не мог­
ла не иметь своего определенного 
значения в утверждении традиций 
театра — гражданского служения 
пароду.

В первые же годы Советской вла­
сти в бывшем доме купца Ефремова 
при активном содействии и личном 
участии первого председателя ис­
полкома Чебоксарского уездного 
совдепа П. П. Бондарева регулярно 
ставятся русские спектакли. Здесь 
начинали свою сценическую биогра­
фию лыко заслуженная артистка 
РСФСР Ю. М. Юровская (ныне ар­
тистка Норильского театра) и арти­
стка Симферопольского театра 3. И. 
Яковлева, расстрелянная в годы Ве­
ликой Отечественной войны фа­
шистскими захватчиками как связ­
ная крымского подпольного отряда. 
Сам Бондарев пользовался большим 
авторитетом и как хороший органи­
затор л как замечательный актер и 
режиссер. В сентябре 1920 года, до­
бровольцем уйдя на фронт граж­
данской войны. Бондарев погиб.

Группа энтузиастов театрального 
Искусства обращалась к классиче­
ской русской драматургии, стремясь 
принять посильное участие в куль-) 
турном просвещения населения го­
рода. Любительский драмколлектив 
строительных рабочих послужил 
основой для создания в 1922 году 
русского театра, как филиала Чу­
вашского государственного театра.

Первым режиссером коллектива 
был ученик и сподвижник известно­
го русского актера В. Н. Давыдова— 
И. А. Слободской. Это обстоятель­
ство имело немаловажное значенію. 
Слободской передавал опыт и зна- 
явя, полученные им от лучших ак* 
теров Александрийского театра, с 
которыми ему приходилось играть, 
но только молодой русской труппе, 
но п участником первых сцениче­
ских курсов, организованных при 
Чувашском театре в 1923 году (здесь 
обучались все работники театра). 
Эта система обучения театральному 
мастерству послужила в дальней­
шем основой для организации сту­
дии, а позднее и театрального тех­
никума, сыгравших большую роль в 
становлении чувашского театраль­
ного искусства. Дело в том, что 
первое поколение чувашских акте­
ров пришло в театр без специальной 
подготовки, не имело за плечами 
ипкакой актерской школы, опыта и 
аиаияй. В этот период остро сказы­

вался невысокий уровень мастер­
ства, недостаточность общей и теат­
ральной культуры многих членов 
коллектива. Взаимное творческое 
обогащение обоих коллективов име­
ло в этот период решающее значе­
ние. Известно, что в создании пер­
вых спектаклей русского театра ак­
тивное участие принимали и чу­
вашские актеры.

Хотя актерский состав русского 
театра, особенно на первых его эта­
пах. был очень разностильный, 
разных школ и направлений, обра­
щение к лучшим традициям русско­
го советского театра помогли ему 
выявить свою творческую самостоя­
тельность.

Большое значение в этом имело 
обращение молодого коллектива к 
лучшим произведениям русской и 
зарубежной классики. Так, первой 
пьесой, которой открылся театр, бы­
ла «Женитьба» II. В. Гоголя. Театр 
осуществил на своей сцене почти 
все лучшие произведения А. Н. 
Островского. Н. В. Гоголя, были по­
ставлены «Горе от ума» А. С. Гри­
боедова. «ЛннА Каренина» Л. И. 
Толстого. «Испанцы» М. 10 Лермон­
това. пьёсы А. Толстого. Г. Сухово- 
Кобылипа, Д. Фонвизина. Вершиной 
творчества коллектива является осу 
іцествленис пьес Л. П. Чехова в 
А. М. Горького. Свет рампы театра 
видели пьесы мировой классики — 
«Отелло» Шекспира. «Коварство и 
любовь». «Разбойники» Шиллера, 
«Овечий источник», Лоне де Вега, 
комедии Мольера, Гольдовп, Бомар­
ше.

атг А ВСЕХ ЭТАПАХ своего разви- 
I *  тия театр был верным провод­
ником п пропагандистом лучших 
произведений советской драматур­
гии, многие из которых нашли свое 
воплощение и на сцене Чувашского 
тоатра. Это помогало, в свою очередь, 
театрам быть ближе к жизни наро­
да, полнее отвечать его интересам, 
выражать его думы и настроения. 
Так, в бурные голы социалистиче­
ского строительства, периода кол­
лективизации и индустриализации 
Чувашской республики на сцене 
обоих театров ставятся «Платой 
Кречет» А. Корнейчука. «Аристокра­
ты» II. Погодина, в русском коллек­
тиве «Мой друг» И. Погодина. «Ча­
паев» по Фурманову, а а чуваш­
ском — «После бала» II. рЬгодипа.

В годы Отечественной войны и в 
послевоенное время театр ставит 
глубоко патриотические пьесы «Ня- 
ню-типе» Л. Леонова. «Русские лю­
ди», «Парень из. нашего города», 
«Русский вопрос» К. Симонова, «Го­
лос Америки» Б. Лавренева, «Ди­
ректор» С. Алешина. «Кремлевские 
куранты» Н. Погодина и другие.

И в последние годы раздумья о 
жизни, о человеке, об истинном 
ііриавнііип современника продолжа­
ют волновать театр. Коллектив, 
продолжая гвоп лучшие традиции 
театра-современника, ставит такие 
пьесы как «Барабанщица» А. Са­
лынского, «Сын века» и «Мой брат» 
И. Куприянова, «Два цвета» Я. За­
ка п II. Кузнецова и другие.

Работая в Чувашской республике, 
русский театр не мог не отразить на 
своем сцоне жизнь чувашского на­
рода, его историческое прошлое — 
в спектакле «Айдар» П. Осипова п 
становление народа в годы Совет­
ской власти — в спектаклях «Сим­
фония будпей» П. Осипова. «Эн- 
тпп» В. Ржаяова. С любовью рас­
сказал театр и о тружениках совре­
менной чувашской деревпи в спек­
такле «Что такое счастье?» И. Те­
рентьева.

Однако пе только репертуар опре­
делял художественную направлен­
ность театров. Быть в своем творче­
стве близким и понятным народу 
разговаривать с ним на доступном 
языке, ло быть в то же время вос­
питателем высоких художественных 
вкусов помогало театру обращение 
к лучшим завоеваниям русского со­
ветского театра. Время и все воз­

раставшие требовании народа дик­
товали театрам повышение актер­
ского исполнительского мастерства. 
Большую помощь в получении си­
стематических знаний по актерско­
му мастерству, по истории и теории 
театра оказывали чувашскому те­
атру русские актеры и режиссеры 
И. Слободской, Б. Муратов, Кален- 
дер н другие. Росло, мужало твор­
чество и русского коллектива.

Б ОЛЬШОЕ значение для обоих 
коллективов имело изучение 

величайшего завоевания русской 
театральной культуры — актерской 
системы К. С. Станиславского и 
творческого метода Московского 
Художественного Академического 
театра.. В атом была большая заелу. 
га одного из учеников К. С. Стани­
славского, верного проводника его 
учения актера второй студии 
МХАТ Е. А. Токмакова. Как художе­
ственный руководитель чувашской и 
русской труппы, он повел серьез­
ную учебно-воспитательную работу 
в коллективе, внес определенный 
вклад в повышенно театральной 
культуры, в объединение творче­
ских усилий актеров.

Этапными спектаклями становят­
ся поставленные им пьесы М. Горь­
кого: в чувашском театре — «Па
дие», в русском — «Егор Булычев». 
Новые краски появились в творче­
стве многих актеров обоих театров, 
новой гранью засверкал тогда та­
лант Б. Алексеева, И. Молодова. 
О. Ырзем, Е. Шорниковой. русских 
актеров А. Мудровп, А. Дупяка, 
М. Тихоновон-Стнсенкм и других.

Профессионализм, высокая те­
атральная культура, окончательное 
утверждение принципов социали­
стического реализма в театре — 
вот то новое и значительное, что 
дало обоим коллективам еще болоо 
тесное сближение с русской теат­
ральной культурой. И в настоящее 
время главный режиссер театра за­
служенный деятель искусств Чу­
вашской АССР В. Романов являет­
ся воспитанником одного из круп­
нейших режиссеров и деятелей со­
ветского театра—народного артиста 
Союза ССР’ А. Д. Попова.

В ТЕАТРЕ выросли замечатель­
ные актеры, составляющие и в 

настоящее время его основной ко­
стяк. Актером большой правды, 
искренности чувств предстает всег­
да на сцене заслуженный артист 
РСФСР и Чувашской АССР И. Ф. 
Пустовойтов. Созданные нм образы 
покоряют своей убедительностью, 
жизненностью, своеобразным сцепп- 
ческам обаянием. Разнообразно 
творчество народного артиста , Чу­
вашской АССР А. А. Дѵняка. Его

герои в пьесах «Аристократы* 
И. Погодина. «Мой брат» И. Куприя­
нова, «Большое волнение» И. Дво­
рецкого и многих других—это люди 
твердой воли, ясной мысли, реши­
тельных поступков, идущие от ве­
ликой любви к человеку, веры 
пего.

Как много ярких, разнообразных 
образов создала народная артистка 
Чувашской АССР М. М. Тихонова- 
СтпсенкоІ Но осповнпе, что всегда 
покоряет в ео творчестве,—это глубо­
кое понимание души русской жен­
щины. Богатая эмоциональная па­
мять. актерское дароваппе всегда 
помогают ей создать убедительный, 
закопченный образ. Интересно твор­
чество народной артистки Чуваш­
ской АССР М. Е. Каширской, со­
здавшей на сцепе самые разнооб­
разные образы — от остро харак­
терной Туликовой в пьесе А. Са­
лынского «Барабапщица» до Кру­
чининой в «Без вины виноватые» 
А. Островского.

Яркая творческая индивидуаль­
ность таких актеров, как заслужен­
ные артисты Чувашской АССР 
М. Западин. А. Гусев, А. Камардина, 
Л. Козоровпцкпй, А. Григорова, 
тисты В. Гудкова, Н. Мвленкович 
и др., обогащает творческое лицо 
театра.

На всем пути своего развития 
Чувашский и Русский театры шли 
одним путем, взаимно обогащая 
ДРУГ Друга. Крепкая творческая 
дружба помогала пм преодолевать 
отдельные ошибки и творческие 
срывы, искать пути верного служе­
ния своему пароду. Не случайно 
корифей и учитель советского те­
атра К. С. Станиславский придавал 
такое большое значение искусству 
театра в сближении пародов, гово­
ря- «Театр — лучшее средство об­
щения народов между собой для 
вскрытия и попим іппя их сокровен­
ных чувств».

В Программе КПСС записало: 
«Усиливается идейное единство па. 
циіі и народностей, сближение их 
культур... Культурная сокіюіиіііі-і 
ница каждой нации псе больше 
обогащается творениями, приобре­
тающими интернациональный ха-І 
рактер».

Замечательным подтверждением 
этого Положения является опыт раз­
вития и творческого содружества 
чувашского и русского театров. 
Именно в творческом содружество, 
во взаимовлияния л взянмообогаіГіе. 
кин черпает и будет'черпать твор­
ческие силы паше многонацпоцаль- 
нос советское искусство.

Ф. РОМАНОВА, 
театровед.

НА СНИМКЕ: группа актеров 
Русского драматического театра Чу­
вашской АССР.


