
г. Москва
ЧЕТВЕРГ, 7 АВГУСТА 1952 г. № 186 (10949)

Спектакли Казанского 
драматического театра

Приволжские города издавна славятся 
своими театрами. На сцене одного из ста­
рейших в стране —  Казанского драматиче­
ского театра за ©го пол утора Боковую ис­
торию не раз выступали замечательные 
русские артисты: Щепкин, Мочалов, Стре- 
петова, Савина, Ленский и многие другие. 
Здесь начинал свой творческий путь 
В. И. Качалов.

Гастроли Казанского театра имени на­
родного артиста СССР В. П. Качалова в Мо­
скве— живое свидетельство творческого ро­
ста советской театральной периферии. В 
репертуаре Казанского театра имеются 
классические произведения —  «11а дне» 
Горького, «Мертвые души» Гоголя, «Вей, 
ветерок!» Райниса. Он поставил также хо­
рошо известные зрителям пьесы советских 
драматургов— «Рассвет над Москвой» Су­
рова и «Свадьба с приданым» Дьяко­
нова. Настойчиво борясь за расширение 
своего репертуара, театр в содружестве с 
драматургами Л. Компанейцем и Л. Крон- 
фельдом создал спектакль «Лейпциг —  
1933 год» —  о пламенном борце Георгии 
Димитрове, бесстрашно перед всем ниром 
разоблачавшем в дни Лейпцигского про­
цесса темные происки фашистов.

Образ Димитрова в исполнении заслу­
женного артиста РСФСР Г. Ардарова пред­
стает как воплощение совести, силы и 
гнева народа. Артист нашел для характе­
ристики Димитрова —  коммуниста и чело­
век а—  много живых, правдивых, вырази­
тельных штрихов.

Немало значительных актерских побед и 
в других спектаклях театра.

Неистощимо по обилию граней и оттен- 
,ков создаваемых характеров дарование на­
родного артиста РСФСР П. Якушенко. Вот 
он —  странник Лука, преисполненный ка­
ким-то внутренним озорством, жизнелюби­
ем, пытливостью. С лукавой улыбкой, при­
глаживая бороденку, ведет он рассказ о 
праведной земле. Вдруг еле заметные нотки 
иронии проскальзывают в его голосе, —  и 
видишь: ведь и сам Лука не верит в свои 
слова. Старик много лет тщетно ищет исти­
ну и не может ее обрести...

Гоголевский Чичиков, неутомимый в сво­
ей погоне за мертвыми душами, трактован 
Якушенко по-особому. Активное желание 
приспособиться, умилостивить, обворожить 
каждого, кто может помочь в осуществле­
нии заветной мечты, —  вот прием, кото­
рый удачно используется артистом.

Среди наиболее интересных образов в 
спектаклях Казанского театра можно от­
метить Василису (заслуженная артистка 
Татарской АССР Л. Шмидт) и Наташу (за­
служенная артистка Татарской АССР 
К. Лисецкая) в пьесе Горького «На дне»; 
Коробочку (заслуженная артистка РСФСР а 
народная артистка Татарской АССР Е. Жи­
лина) и Собакевича (заслуженный артист 
Татарской АССР И. Никулин) в «Мертвых 
душах»; Николая Курочкина (Н. Спиридо­
нов), Максима Орлова (Г. Вальян). Ольгу 
(Г. Раменская) в «Свадьбе с приданым».

Радует также успех молодых артистов 
Казанского театра.

Молодежный спектакль «Вей, вете­
рок!»—  свежее поэтическое воплощение 
латышской народной песни о светлой люб­
ви крестьянской девушки Барбы. В ми­
ре стяжательства, корысти, насилия лю­
бовь приводит Варбу к гибели. Барба в 
исполнена!о В. Титовой не только цело-,

мудренная, чистая девушка. Она таит в 
себе глубокую внутреннюю силу, потреб­
ность в большой любви, стремление к на­
стоящему счастью.

Режиссура Казанского театра стремит­
ся к смелому, самостоятельному решению 
спектаклей. Постановка заслуженного дея­
теля искусств РСФСР и Татарской АССР 
режиссера Е. Простова «На дяе» отличает­
ся глубиной психологического раскрытия 
образов я жизненной достоверностью. Яр­
кой зрелищной формы спектаклей «Вей, 
ветерок!» и «Свадьба с приданым» до­
стиг заслуженный деятель искусств БССР 
Л. Литвинов. Но порою режиссура да 
и весь коллектив театра мало борются за 
идейпо-пелеустремленное, органичное ан­
самблевое единство всех звеньев спектак­
ля. Недостаточно глубокое раскрытие идей 
и конфликтов пьесы часто приводит к по­
верхностному, мелкому воспроизведению 
явлений жизни. В постановке «Лейпншг—  
1933 год» снижение остготы конфликтов 
привело к тому, что спектакль восприни­
мается как незрелая хроникальная зари­
совка. а не как художественно завершен­
ное отображение одного из замечательных 
эпизодов победы стойкости и мужества 
революционной мысли, хотя роли Димит­
рова и его матери (заслуженная артистка 
РСФСР Е. Жилина) сыграны ярко, убеди­
тельно.

В значительной степени обедненным 
оказался конфликт между Капитолиной 
Солнцевой (артистка В. Павлова) —  чело­
веком сильным, страстным даже в своих 
заблуждениях —  и парторгом Курепиным 
(заслуженный артист РСФСР и Татарской 
АССР И. Загорский) в спектакле «Рассвет 
над Москвой». Курепип нс показан как 
человек, преодолевающий ошибки и за­
блуждения Солнцевой.

Наиболее отчетливо недостатки режиссу­
ры театра проявились в спектакле «Мерт­
вые души» (постановку Е. Простова). Для 
Гоголя образ Чичикова неотделим от поро­
дившего его страшного мира преступного 
стяжательства. Через его эпопею раскры­
ваются мрачные картины жизни кре­
постнической России. В спектакле же 
Казанского театра Чичиков сталкивается с 
мелкими корыстолюбцами и глупцами, а 
не с обобщенными, тпппзшрованяыми го­
голевскими персонажами. Безобидным за­
биякой выглядит Ноздрев, мелочным ско­
пидомом —  Плюшкин, умиленно благодуш­
ным помещиком —  Манилов.

В спектакле нет атмосферы, в которой 
происходят события, нет четкой и точной 
характеристики эпохи. Попытка воспол­
нить эти пробелы введением пышных ди­
вертисментных танпев в спене вечерин­
ки у губернатора по существу уводит 
от конкретных социальных основ гоголев­
ской поэмы, выглядит нарочитым внеш­
ним украшательством.

Проблемы режиссуры, ансамбля, ответ­
ствен нос г и за пелостное звучание всего 
спедтддод важны не только д л я ' Казан­
ского театра, но и для многих других те­
атральных коллективов страны. Чем упор­
нее. смелее Казанский театр будет пре­
одолевать свои недостатки, тем полно­
кровнее, ярче раскроются большие актер­
ские и режиссерские возможности его ода­
ренного коллектива.

Н. ПУТИНЦЕВ.


