
У ТБИЛИСЦ ЕВ была 
возможность позна- 
комтпься с  б ату ѵ

«гаки театром, гастроли 
которого явилпсь Заверша­
ющим аккордом в теат­
ральной жизни 1970 г.

Так уж повелось, что 
Гйстрольяые спент а к л и 
обычно максимально кон­
центрируют творчес к и е  
Возможности коллектива. 
Являясь лучшей аттеста­
цией его деятельности. И 
быТь может, они не всегда 
Отражают большие и ма­
лы е трудности, неизбеж­
ные в периферийном теат­
ре с его острой нехваткой 
молодых режиссеров и 
актеров, художников, сжа­
тыми сроками постановок 
я  вечным маневрировани­
ем  с репертуаром. Тем но 
менее, они всегда являют­
ся событием волнующим 
как для коллектива, так и 
для зрителя. Актеры по­
лучают воем о ж  и о с т ь 
«встряхнуться», вынести 
итоги своей работы на 
суд «другого» зрителя. ОС­
МЫСЛИТЬ сделанное. И о т  
этого каждая стороиа вза­
и м н о  обогащается, а  те­
атральный коллектив по­
лучает импульс для даль­
нейшего творчества.

Б атумский театр  
давно известен в 
Тбилиси. Но нынеш­

ний смотр знаменателен 
тем, что театр посвятил 
свои спектакли 50-летию 
Советской власти в Гру­
зни и тем, что во главе не­
го стал новый главный 
режиссер — Георгий Кав- 
тарлдЗс Т е а т р  привез ра­
боты самого последнего 
времени,' выработав оп- 
ределеииую позицию к то­
му. чтб стало важным и 
что входит в жизнь.

Творческое и идейное 
кредо, которое провозгла­
шает молодой главный ре­
жиссер. можно было бы 
определить так: раскован­
ность. Страсть. публици­
стика. Уходя от тихой 
многозначительности по­
лунамеков и полушепота, 
театр предпочитает гром­
кое откровенное слово. От­
сюда и выбор выразитель­
ных средств — реплики и 
монологи в зал, включе­
ние в действие стихов и 
песен,» клоунады и танца, 
буффонады и эксцентрики, 
открытой публицистики и 
простоты, проявившихся в 
четырех гастро л ь н  ы х 
спектаклях, спорных, н е-  
ожиданігьгх. разнохарак­
терных. И то. что коллек­
тив сумел вызвать эти 
споры, сумел іге оставить 
людей равнодушнымп, на 
наш взгляд, также следу­
ет записать в актив теат­
ра. И ещ е одно свойство 
— полная полярность сце­
нического воплощения, 
многогранность режиссер-

ЗА ЧЕЛОВЕКА...
З а м е т к и  о г а с т р о л я х  Б а т у м -  

с к о г о  го с у д а р с т в е н н о г о  
театра яяяевве И .  Ч а в ч а в а д з е

ской трактовки, стремле­
ние найти свои «ходы», в 
искусстве.

Итак, четыре спектак­
ля, четыре различные 
пьесы: Ш експир «Двена­
дцатая ночь». Важа Пшат
вела «Алуда Кетелаури» и 
«Гость и хозяин», «Нс 
бойся, мама!» Н. Думба­
дзе и «Мост» А. Чхаидзе. 
Две современные пьесы н 
две классические. И это 
статистическое равнове­
сие говорит о многом. Те­
атр обращается к зрите­
лю . разных возрастов К 
вкусов. говорит на раб; 
ных.дналектах и в к аж д ы е 
нюанс привносит одно, об­
щ ее свойство —• вэволж»- 
ценность. И если в сцени­
ческой композиции по поэ­
мам Важа Пшавела эта 
позиция определена не со­
всем четко, тан как не все­
гда отрывается от канони­
ческого, иллюстративно 
литературного прочтения, 
то в пьесы о современно- 
стн. о молодежи, ее идеа­
лах и стремлениях театр 
смело привносит особое от­
ношение всего коллектива 
к проблемам. волную­
щим всех. Поэтому так 
впечатляет умение театра 
чутко вслушиваться в 
день сегодняшний, улав­

ливать особенности поэти­
ки современного театра я 
изменившиеся художест­
венные внусы.

Тот творческий поиск, 
который ведут батумцы. 
— не прост. Многое при­
ходится нащупывать. И 
пусть ещ е не все в равной 
мере удается театру — 
но он цышел на верный 
путь, путь открытого, рас­
кованного елова, свободно­
го действия, музыкальной 
пластики, стремительного 
ритма. Пуп» поисков.

ЕСЛИ в постановке 
поэм Важа Пшавела 
с целым рядом точ­

ных находок (художник 
А. Ратиани., музыка Т. 
Бакурадзе), взметнувших­
ся ввысь линиях хевсур- 
скйх башен, музыкаль­
ных фразах, сопровож­
дающих стихи, четких 
геометрических мизансце- 
иах и движениях героев

по прямой ещ е нет полной 
синхронности с тем. что 
лежит йа душой, с том. 
что чувствует актер, и 
не всегда понятно, поче­
му, собственно, коллектив 
взялся за постановку, то 
в «Двенадцатой ночи» 
(режиссер Г. Кавтарадзе) 
удивительная спонтанность 
игры, целостное сохране­
ние структуры пьесы, 
трактовка образов в синте­
зе  пластики, речи, ритма. 
Своеобразных для каждо­
го церсонажа, соседствуют 
«с эффектом отчужде­
ния» . весёлостью, жизнера­
достностью. «Двенадцатую 
Ночь» театр разрешает 
к ак  комедию, построенную 
в сущности в а  драме.

Учитывая жаігровое 
своеобразие комедии, ре­
жиссер максимально раз­
вязывает творческую ап- 
тивность труппы, всегда 
помня о проблеме коме­
дийного спектакля с его 
легкостью, искристостью, 
веселостью. Поэтому сце­
на (худонопгк А. Филип­
пов) представлена кая 
цирковая рампа. Ее стре­
мительно заполняют все 
герои спектакля, кувыр­
каясь и хохоча, остросло­
вя  и балагуря. Перед зри­
телями разворачивается 
цнрновое зрелище с его 
Пародией, юмором н ли­
ризмом. Актеры передраз­
нивают героев, вживаясь в 
Них, то вдруг отстраняют­
ся от действия, вскры­
в а я  кухню спектакля. 
Переговариваются с суф­
лером и бросают реплнкн 
в зал, иронизируя над со­
бой, показывая жизнь 
в театре и театр в Жиз­
ни, беззвучно пародируя 
классические эстрадные 
песенки и классический ба­
лет. И, быть может, это 
смешение жанров некото­
рых и раздражало, быть 
может, сторонники «ис­
кусства» видели в этом 
зрелище — дешевый бала­
ган, переигрывание, не­
сомненным было одно — 
веселость гга сцене и весе­
лость в  зале, с  ноторьгм 
аіггеры установили мгпо- 
венную дружескую связь.

В СОВСЕМ ином клю­
ча разрешены две 
современные пьесы

-—«Мост» А. Чхаидзе (по­
становка Г. Кавтарадзе) и 
«Не бойся, мама!» Н. 
Думбадзе (постановка Г. 
Лордкнпанндзе).

«Не бойся, .мама!» Нода­
ра Думбадзе, уже опубли­
кованная в печати, хоро­
шо известна общественно­
сти. Спектакль, как и про­
изведение, обращается к 
молодому человеку, толь­
ко вступившему в  жизнь, 
рассказывает об ошибках 
и трудностях, подвиге и 
патриотиэМе, о  любви к 
миру, солнцу, девушке. 
Родине, о всем том, Что 
дается человеку один раз. 
о жизни.

Роль героя Авто, прие­
хавшего в город для по­
ступления в институт, ис­
полняет Георгий Кавтара - 
дэе, и рассказ его о судь­
бе. о рддостяк и ошибках 
пеіюрос рамки житейской 
истории. Открыв для себя 
новые значительные кри­
терии. пройдя трудную 
школу заставы, герой хо­
рошо понял цену героиз­
ма. подлинного патриотиз­
ма. отверг мишуру краси­
вых слов, оборачивающих­
ся  на деле равнодушием.

С самого ясе начала 
спектакля выходя к аван­
сцене. доверительно при­
саживаясь к рампе, он на­
чал разговор с  залом о 
своем герое, о его судьбе 
и затем, когда засветились 
грани огромной лампы, 
стороны которой состав­
ляли фон для различных 
впнзодов из ясизнн героя, 
вовлекая в действие на сце­
не всех. Место действия: 
Тбнлпсн с его маленькими 
двориками, не имеющими 
тайн, висячими балкончи­
ками (художник А. Нижа- 
радзе), длинными рядами 
пустых ведер у крана, 
модной, богемной «обста­
новкой» определенной ча­
ста молодежи, прожигаю­
щей жизнь за коньяком я  
«умными» разговорами о 
литературе: застава у под­
ножия кудрявых гор и мо­
ря.

Точными в меткими 
штрихами режиссер и ху­
дожник очерчивают фон 
действия героев, концент­
рируя внимание на их по­
ступках. Их проходит це­
лая  галерея—от неистово­
го труженика, цельного и 
простого деда Исидоре 
(М: Хиніиадзе — нар. а р ­
тист Грузинской С СР) ДО 
легкомысленной красотки 
Дадуны, или Даду на фран­
цузский манер (Л. Караса- 
швили — аасл. ap t. Ад­
жарской АССР), и каж ­
дый что-то открывает 
герою. Он взрослеет, по­
стигает ценности мни­
мые н подлинные, стано­
вится борцом, потому что 
обнимает, что равнодушие 
— почва д ля  преступно­
сти. Этот взволнованный 
призыв отбросить равноду­
шие, которое может Стать 
для кого-то гибельным, 
особенно резко прозвучал 
и в другой постановке — 
«Мост» А. Чхаидзе (ре­
жиссер Г. Кавтарадзе, ху­
дожник А. Филиппов).

Молодой юрист Марика 
ЧодришвнлИ (Н. Саканде- 
лидзе — заел. арт. Ад­
жарской АССР), обнару­
жив в дело о разрушен­
ном мосте неверные по­
сылки И лживые обвине­
ния главного инженера, 
докапывается до истины. 
Несмотря па внешнюю 
«правильность» показа- 
вий. Она вскрывает ошиб­
ки в  расследовании и 
осуждает лиц, виновных в 
преступлении.

Молодой актрисе уда­
лось справиться со своей 
сложной ролью. Перед зри­
телями предстал живой, 
сердечный человек, мыс­
лящий, думающий. Зал 
физически ощущал нап­
ряженность рождения ее 
довбдоа, ев борьбы, когда 
приходилось вести откры­
тый бой с целым кругом 
людей, представивших и 

утвердивших заведомо ко­
верный проект моста. 
Среди mix был и преуспе­
вающий в сытости н До­
вольстве инженер Михаил 
Евгенндзе (нар. арт. Гру­
зинской С СР А. Мгела- 
две). осудивший нп в чем 
не повинного человека и 
переложйвший на него 
собственную вину.

Итак, четыре спектакля, 
четыре т р а к т о в к и .  В каж ­
д о м  свои достоинства и 
недостатки, свои победы. 
Но лейтмотивом всех яв­
ляется мысль театра о по­
беде человека, о победе 
разума.

И. МУХРАНЕЛИ.

Н а  с н и м к а х :  сцепы 
из спектаклей «Гость в 
хозяин», «Не бойся, ма­
ма!*, «Мост* к «Двена­
дцатая ночь».

Фото А. Кцвхасндзе.


