
ЕЖДУНАРОДНЫЙ день театра — еже­
годный праздник деятелей театра всех 

стран и народов, миллионов зрителей, лю­
бителей сценического искусства. Театр за- 
' нимает особое место в духовной жизни, 
Зон обладает уникальной силой лроникнове- 
; нив в умы и сердца людей, способностью 
> влиять на внутренний мир человека.

Мастера советской сцены, опираясь на 
; ленинское учение о партийности н иарод- 
; мости искусства, продолжая лучшие тради- 
; ции русского и мирового театра, создают 
; спектакли, в которых раскрывают лучшие 
; черты характера советских людей, мас- 
Зштабность их дел и мыслей, непримири- 
; мость ко всему, что противоречит нормам 
! коммунистической морали. Широкое приз- 
; нание у зрителей находят спектакли на ис- 
• горико-революционную и современную те- 
; му. Большое место в последние годы в ре-

пертуаре театров занимают пьесы на меж- 
; дународные темы.

Театральному искусству посвящают свое 
свободное время миллионы советских лю­
дей, участвуя в художественной самодея­
тельности, выступая на сценах народных 
театров. Коммунистическая партия и Совет­
ское государство, придавая большое значе­
ние развитию культуры, окружают совет­
ский театр вниманием и заботой. Гастроли 
актеров и коллективов знакомят зарубеж­
ных зрителей с советским многонациональ­
ным театральным искусством, несущим 
слова правды и справедливости, утверж­
дающим идеи гуманизма. Активную миро­
любивую позицию занимают деятели со­
ветского театрального искусства, участвуя 
в международных встречах.

Этот год, год 40- лети я Победы в Великой 
Отечественной войне и подготовки к XXVII 
съезду КПСС, деятели советского театра 
отмечают новыми спектаклями, в которых 
силами своего таланта утверждают идеи 
мира и прогресса.

ЦЕЛЬ— ТВОРЧЕСТВО
В канун профессионально­

го праздника принято под­
водить итоги, анализировать 
успехи и просчеты. Об этом 
шел разговор с режиссером 
Восточно-Казахстанского об­
ластного театра имени Джам­
була ІО. Коненкиным.

— Прошедший год был 
для нашего театра сложным. 
Прошел он под знаком поис­
ка чистоты жанра. Ведь оп­
ределенный жанр дикту ет и 
определенную, только ему 
присущую стилистику игры. 
Например, жанр спектакля 
«Вагончик» обозначен как 
судебное расследование, а 
спектакль «Рядовые» — ге­
роическая баллада. Мне ка­
жется. нам удалось найти 
выразительные средства, 
пластику, свойственные тому 
или другому жанру.

Много сил отдаем, чтобы 
добиться ансамблевости в 
постановках театра. Когда- 
то Гоголь писал, что нет вы­
ше того потрясения, которое 
производит па человека со­
вершенно согласованное сог­
ласие всех частей между со­
бою. То есть, когда в спек­
такле приведены в гармонию 
и сценография, и световая 
партитура, и музыкальное 
оформление, когда игра ак­
теров подчинена единому 
темпоритму, К сожалению, 
в этом плане мы пока не мо­
жем удовлетвориться достиг­
нутым. В коллективе театра 
собрались актеры разных 
школ, разных творческих 
принципов и разного отноше­
ния к своей работе. Понемно­
гу удается добиваться общ­
ности, свидетельством чему 
может служить спектакль 
«Рядовые». Но предстоит 
сделать еще очень много.

— Существуют понятия: 
«театр актера» и «режиссер­
ский театр». Каковы тради­
ции вашего коллектива в 
этом плаве?

— Считаю, что дискуссия 
о главенствующей роли ре­
жиссера или актера в работе 
над спектаклем неправомер­
на. Гораздо вернее говорить 
о ярких личностях и в актер­
ском. и в режиссерском теат­
ре. Главный режиссер театра

В. Паршев, его помощники 
— А. Бетц и я считаем, что 
ни в коем случае актеру 
нельзя диктовать свое виде­
ние роли, нужно толкать его 
на творчество, выращивать 
роль из психофизических ка­
честв. Актер должен сам 
выстроить линию своего по­
ведения и предложить ее. 
Потом режиссер может ви­
доизменять ее, но логика по­
ведения останется актерская, 
изменится только формаль­
ная пластика. Актеры и ре­
жиссер должны быть сотвср- 
цами — таков принцип рабо­
ты вашего коллектива.

— В адрес режиссеров 
театра порой идут упреки во 
поводу чрезмерного вмеша­
тельства в авторский текст 
драматургического произве­
дения. Насколько свободен 
режиссер в субъективном 
прочтении пьесы?

— В своем творчестве 
режиссер ограничен пьесой, 
ограничен актером, сцено­
графией и многим другим. 
Допустимое вмешательство в 
пьесу можно оправдать лишь 
талантливостью режиссера. 
И еще — имеешь право со­
творчества с драматургом, 
только если ты уверен, что 
твое вмешательство не пов­
редит произведению, не ис­
казит его. Если пьеса хоро­
шая, автор «одолеет» режис­
сера. Осмысление авторской 
позиции в пьесе, его идей, а 
не домысливание — вот глав­
ный критерий при постановке. 
Замечательной иллюстрацией 
сказанного можно считать 
«Жестокий романс» Остров­
ского в постановке Н. Ми­
халкова. Режиссер изменил 
некоторые реплики, сдвинул 
картины, ио ведь никто не 
усомнится, что перед нами 
не Гоголь, ие Достоевский, а 
именно Островский., Я — за 
такое прочтение пьесы. Сле­
пое следование тексту счи­
таю режиссерской ограничен­
ностью.

И потом, пьеса пьесе 
рознь. Молодой драматург 
А. Дударев писал «Рядовых» 
для современного театра, он 
видит события тем же взгля­
дом, что и нынешние акте­
ры, режиссеры. Мы — сов­

ременники. Поэтому и вме­
шательство в текст было ми­
нимальным. Другое дело — 
в постановке пьесы Б. Брехта 
«Мамаша Кураж и ее дети», 
идущей на кашей сцене. Пи­
салась она в период, когда 
Эрнст Буш пел брехтовские 
зонгн под акустическую ги­
тару. Мы решили, что можем 
наполнить иллюстративный 
театр Брехта страстями, 
осовременить его зонги, ис­
полняя их под аккомпанемент 
рок-группы.

— Как вы работаете иад 
репертуаром, чем руководст­
вуетесь, выбирая ту или 
иную пьесу для постановки?

— Хочется, чтобы в ре­
пертуаре были представлены 
отечественная и зарубежная 
классика, современная дра­
матургия, чтобы пьесы были 
разножанровыми: и драма, 
и комедия, и сказка. Среди 
обилия драматургического 
материала стараемся выби­
рать то. что вдохновит твор­
ческий коллектив, и то. что 
сможет возволновать зрите- 
ля, сделать его хоть чуточку 
лучше, добрее.

— Театр ваш имеет мно­
голетнюю историю. Хотелось 
бы поговорить о преемствен 
иости поколений.,

— Есть в нашем коллек­
тиве актеры, которые рабо­
тают в театре по двадцать 
лет — Л. Власова. А. Во­
робьев. Они — наставники 
молодежи, и как трудно было 
бы нам, режиссерам, без нихі 
Актеры старшего поколения 
учат молодежь не только 
приемам игры, но и трепетно­
му отношению к театру, ра­
боте до самозабвения. Опо­
рой, ядром коллектива явля­
ются актеры среднего поко­
ления — Н. Карякина. Г. 
Терехов. Интересно рабо­
тать и с молодежью — та­
лантливыми, ищущими людь­
ми. Это Т. Гринина. Э. Со­
ловьева, С. Грязнов и дру­
гие.

Думается, что с таким ак­
терским составом можно ста­
вить хорошие, интересные 
спектакли. Это — наша цель, 
наша забота.

Беседу вела В. БАУРИИА.


