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„  Ташке"'

театрі „О Т Е Л Л О "
(Премьера в театре оперы и балета им. Навои)

Сьгн простого крестьянина, нѳ приня­
тый «учеными» музыкантами в милан­
скую консерваторию. Джузеппе Верди 
прошел трудный путь борца-новатора, 
писал революционные по духу, реали­
стические оперы. Простой, ясный язык, 
непосредственность и искренность твор­
чества Верди высмеивались критикой, 
как недостаток мастерства и культуры. 
Но композитор твердо шел по избранно­
му пути, раскрывая в своих произведе­
ниях душевную драму жертв социально­
го неравенства.

В эпоху развития буржуазных тече­
ний в искусстве Верди создавал реали­
стическую и демократическую оперу. В 
своих творениях он ищет единства 
драмы и музыки, стремится так выразить 
з звуках содержание, характеры, чтобы 
создать живое общение со слушателем 
Такой драматической насыщенности он 
достигает в опере «Аида» и особен­
но. в «Отелло»,

Об опере на шекспировский сюжет 
Верди мечтал еще в молодости. В 
40-х годах прошлого века им была за­
думана опера «Король Лир». Поз­
же он неоднократно, возвращался к 
этому замыслу, но опера так и не была 
написана из-за отсутствия хорошего либ­
ретто. В 1 8 4 7  году Верди написал 
оперу «М акбет». но она его не удовле­
творила.

После этого он долго не обращался к 
Шекспиру, не желая писать на упро­
щенные тексты либретто, как это дела­
ли его современники Гуно и Тома, бес­
церемонно обращавшиеся с наследием 
гениального драматурга. В 1879 году 
Верди познакомился с  композитором, 
поэтом и либреттистом Арриго Бойто. 
Знакомство превратилось в творческое 
сотрудничество музыканта и поэта. Бой­
то создал необходимые композитору 
либретто. Проблема шекспировской 
оперы была разрешена, славный путь 
Верди завершился операми «Отелло» и 
«Фальстаф».

Верди назвал «Отелло» лирической 
драмой. Все в этом произведении под­
черкивало уход от традиционных форм 
итальянской оперы, состоявшей из 
ряда номеров, скрепленных небольшими 
сценами или речитативами. «Отелло» 
очень близок к жанру музыкальной дра­
мы, непревзойденным образцом которой 
является «Борис Годунов» Мусоргского, 
написанный на восемнадцать лет ранее.

В опере «Отелло» оркестр стал дей­
ствующим лицом. Он комментирует все 
происходящее на сцене, дополняя и 
направляя певца-актера. Впервые в 
итальянской опере появился такой чут­
кий и активный оркестр. Характерны 
длц музыкальной драмы и вокальные 
партии в «Отелло», построенные не на 
ариях, а  на сценах и монологах. Верди 
и Бойто стремились сохранить на опер­
ной сцене шекспировские характеры. 
Верди уделил особенно большое внима­
ние сложному образу Яго. главному ви­
новнику трагедии. Опера рассчитана на 
ярких, вдумчивых актеров, на выносли­
вые, большие голоса и на технически 
сильный оркестр. Постановка требует 
огромной, кропотливой работы театраль­
ного коллектива, налагает на него боль­
шую ответственность.

Ташкентский оперный театр, поставив 
«Отелло*, справился с этой ответствен­
ной творческой задачей.

Партия Отелло поручена в спектакле 
народному артисту УзССР и КазССР 
А-. И, Овчичншійду «.артисту Б» И. Аль- 
перу. А. И. Овчинников хорошо развер­
нул постепенное нарастание душевных 
страданий Отелло, переход от нежной 
любви к сомнениям и далее — к ярост­
ному отчаянию. В финале его игра пол­
ностью сочетается с музыкой, передавая 
борьбу глубокого любовного чувства с 
внутренним убеждением в неизбежности 
убийства.

У второго исполнителя партии Отел­
ло артиста Б. И. Альпера прежде 
всего нужно отметить большой краси­
вый голос. Высокие ноты, которыми так 
богата партия Отелло, устойчивы и сво­

бодны. Чувствуется, что певец легко 
преодолевает все трудности своей слож­
ной партии. Игра интересна. Создается 
правдивый, проникнутый горячим чув­
ством образ. Однако местами артист ут­
рачивает классическую пластичность ж е­
ста. Движения его приобретают совре­
менно-бытовой характер.

Артисту Г. Н. Кипиани удалась роль 
Яго. Голос его красив, тембр бархати­
стый и насыщенный. Певец правильно 
создает образ беспринципного, хищного 
карьериста, прикрывающегося маской 
честности. Сценическое поведение 
Г. Н. Кипиани оправданно. Однако ис­
полнителю следовало бы ещ е глубже 
раскрыть низменную сущность Яго."

Дездемона в исполнении артистки 
Б. 3. Сокол близка к шекспировскому 
образу своей скромностью и простодуши­
ем. Искренно и просто выражает она 
все свои чувства, с  трогательной естест­
венностью проводит сцену с Эмилией и 
молитву. Видно, что волнения пережи­
того дня породили в ней печальные 
предчувствия. Голос звучит приятно а 
ровно, но дикция недостаточно ясна.

Иной образ создает артистка И. Ф. 
Чернова. Ее Дездемона — изящная 
светская дама, которая все время по­
зирует. Красивый, богатый голос певи­
цы недостаточно обработан. Верхний 
регистр отличается по тембру от сере­
дины. нет единой манеры пения.

В опере «Отелло» нет незначитель­
ных партий. Все так называемые второ­
степенные действующие лица участвуют 
в развитии драмы или помогают обрисов­
ке главных героев. Даже небольшие пар­
тии требуют полноценных исполнителей 
В исполнении артиста Мордухая Давы­
дова не остается впечатления от Кассио. 
Образ блестящего, задорного капитана, 
пользующегося доверием Отелло и Дез­
демоны, не создан Мордухаем Давыдо­
вым. У артиста нет цельной вокальной 
линии. В партии Родериго приятно зву­
чит голос артиста Михаила Давыдова. 
Удачно воплощен Родериго артистом 
М. Мулладжановым. Четко вылеплен 
образ почтенного вельможи Людовико 
артистом А. П. Кензером. Голос звучит 
хорошо, дикция ясная. Небольшая пар­
тия Монтано тщательно исполнена и 
спета артистом К. В. Царевым.

Много труда вложил в постановку 
народный артист УзССР режиссер Э. И. 
Юигвальд-Хилькевич. создавший боль­
шой цельный спектакль. Запоминаются 
продуманно поставленные сцены Яго и 
Отелло. Хороши мизансцены первого 
драматического об’яснения Отелло и 
Дездемоны. Картинна сцена Эмилии и 
Дездемоны в спальне. Выразительны 
массовые сцены.

Хорошо сделаны заслуженным ар­
тистом УзССР Н. Д. Приселковым боль­
шие и сложные хоры. Выделяются хор 
в первом действии — «Радости пламя» 
и хор второго действия, приветствующий 
Дездемону.

Художественное оформление принад­
лежит народному художнику УзССР 
В. А. Рыфтину. Декорации 8 целом 
удачны, особенно во втором действии. 
Но световые эффекты порой (в первом 
и в четвертом действиях) неестественны 
Режут глаз неприятные сочетания красок 
в костюмах Отелло. Яго. Эмилии и 
придворных.

Заслуженный деятель искусств 
УзССР дирижер Г. А. Дониях отлично 
ведет оркестр. Благодаря чуткому вни­
мали ю ,к певцам и тонкости исполнения 
оркестр становится участником драмати­
ческого действия, помогает раскрытию 
внутреннего мира действующих лиц. С 
большой выразительностью предупреж­
дает оркестр о появлении Отелло- 
убийцы. рассказывает о его размышле­
ниях, любви, тоске и о  роковом ре­
шении.

Постановка оперы «Отелло», являю­
щейся венцом творчества Верди. — зна­
чительное достижение театра оперы и ба­
лета им. Навои, свидетельствующее о 
его растущих силах.

К. БОЛХОВИТИНОВА.


