
К итогам оперного сезона 
в театре имени Навои
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Опера — один из самых любимых 
народом жанров музыкального искус­
ства. Коммунистическая партия уделяет 
большое внимание развитию советского 
оперного искусства, направляет его по 
пути глубокой идейности, жизненной 
правды и подлинной народности. Совет­
ское оперное искусство развивается на 
основе лучших достижений мировой 
оперной классики. В постановлении ЦК 
ВКП(б) об опере «Великая дружба» Му­
радели подчеркивается огромное про­
грессивное значение лучших традиций 
классической оперы, и в особенности 
традиций русской оперы, «отличающей­
ся  внутренней содержательностью, бо­
гатством мелодий и широтой диапазона, 
народностью, изящной, красивой, ясной 
музыкальной формой, сделавшей рус­
скую оперу лучшей оперой в мире, 
любимым и доступным широким слоям 
народа жанром музыки».

В приобщении широких масс трудя- 
‘щихся Узбекистана к сокровищнице ми­
ровой оперной культуры, в деле пропа­
ганды лучших произведений советского 
оперного искусства большая роль при­
надлежит Узбекскому государственному 
театру оперы и балета им. Навои. Как 
же справляется театр со своими почет­
ными и ответственными задачами? Чем 
конкретно ответил театр на решение бю­
ро Центрального Комитета КП(б) Узбе­
кистана «О состоянии музыкального ис­
кусства Узбекской ССР и мерах по его 
дальнейшему развитию», в котором на­
ряду с достижениями были отмечены и 
недостатки в работе театра?

Итоги года, прошедшего после реше­
ния бюро ЦК КП(б)Уз, свидетельствуют 
о начавшейся творческой перестройке 
театра. Репертуар его обогатился новы­
ми постановками, усилилась работа с 
исполнительскими кадрами, определился 
заметный творческий рост ряда арти­
стов.

Значительно большее место стали за­
нимать в репертуаре произведения со­
ветских композиторов. В этом году были 
поставлены опера Д. Кабалевского

«Семья Тараса», балет Г. Мушеля «Ва­
лерина», балет М. Чулаки «Юность».

Претворяя указания ЦК КП(б)Уз о 
создании спектакля, отражающего совре­
менную жизнь узбекского народа, кол­
лектив театра совместно с авторами осу­
ществил переработку балета Г. Мушеля 
«Балерина» (либретто Е. Барановского). 
Постановка этого произведения явилась 
значительным событием в театральной 
жизни республики.

Героиня балета — простая колхозная 
девушка Гюльнара, перед которой со­
ветская власть отнрыла все пути к 
счастливой, свободной жизни, к творче­
скому труду. Судьба Гюльнары — это 
судьба многих тысяч узбекских девушек. 
Музыка «Балерины» — яркая, красоч­
ная. Композитор умело использовал в 
балете прекрасные, выразительнее 
узбекские народные мелодии, широко 
развил их, мастерски обработал. В по­
становке «Балерины» (балетмейстеры 
Е. Барановский и Т. Литвинова, дири­
жер Б. Иноятов) хорошо показал себя 
балетный коллектив театра. Запоминаю­
щийся образ Гюльнары создала Г. Из­
майлова. В этой же роли удачно дебю­
тировала молодая балерина, выпускница 
Московского хореографического училища 
Г. Маваева. Яркое впечатление остается 
от темпераментного танца М. Тургуц- 
баевой, от эмоционального и мастерско­
го исполнения роли Рахима Б. Завьяло­
вым. Хорошо танцуют X. Камилова, 
Р. Алексеева, Л. Баширова, Ф. Иванова. 
Весь спектакль проникнут настроением 
праздничности, бодрости, жизнерадостно­
сти. Несмотря на некоторые недостатки 
как самого балета, так и ого постановки, 
над устранением которых авторы и театр 
продолжают работать, балет тепло при­
нят зрителем и идет с неизменным успе­
хом.

Большим догтилсеннем театра явилась 
постановка «Семья Тараса» Д, Кабалев­
ского (либретто С. Ценима) — одной из 
лучших советских опер.

Ценность этой оперы, написанной по 
повести Б. Горбатова «Непокоренные»,

прежде всего в ее высоком этическом 
содержании. С большой художественной 
силой обрисованы в опере высокие мо­
ральные качества советских людей, не 
сломленных испытаниями, преодолеваю­
щих все трудности, готовых отдать 
жизнь за счастье Родины. В музыке 
оперы воплощены патриотические чув­
ства советских людей, их стойкость, оп­
тимизм, уверенность в торжестве право­
го дела.

Постановка этого сложного и ответ­
ственного произведения свидетельствует 
о творческом росте театра. С большим 
увлечением отнесся весь коллектив к 
работе над «Семьей Тараса» и создал 
удачный спектакль.

Из произведений советских компози­
торов в театре продолжают итти «Мед­
ный всадник» Р. М. Г’лиэра, «Буран» 
М. Ашрафи и С. Н. Василенко, «Гюль- 
сара» и «Лейли и Меджнун» Р. М. 
І’лнэра и Т. Садыкова и онера азербай­
джанского композитора У. Гаджибекова 
«Кер-Оглы».

Театр продолжил свою работу над 
оперой «Гюльсара», постановка которой 
была удостоена в  І9 5 1  году Сталинской 
премии. По сравнению с  первой поста­
новкой «Гюльсары», состоявшейся в на­
чале 1950 года, спектакль значительно 
улучшился (режиссер С. У Мухамедов, 
дирижер Т. Садыков). Яркие, живые, 
реалистические образы создают Халима 
Насырова (Гюльсара) и Д. Ннзамход- 
жаев (Ибрагим). Очень оживляет дей­
ствие Мукаррам Тургунбаева, участвуя 
в нем не только как танцовщица, ио и 
как артистка-

Работа театра над оперной классикой 
выразилась в постановке опер «Борис 
Годунов» Мусоргского, «Царская неве­
ста» Римского-Корсакова, «Иоланта» 
Чайковекого н «Проданная невеста» 
Смотаны. Обращение театра к такому 
выдающемуся произведению, каким яв­
ляется «Борис Годунов», свидетель­
ствует о правильной творческой устрем- 

1 ленности коллектива.

В народной драме «Борис Годунов» 
огромное значение имеют хоры. В спек­
такле же, к сожалению, это наиболее 
слабая сторовд. В звучании хора недо­
стает стройности, мощи (особенно слабы 
мужские голоса), очень несовершенна 
дикция хора. Роль царя Бориса испол­
няет артист И. Н. Есипов, голос которо­
го не соответствует требованиям этой 
трудной партии. В такой реалистической 
музыкальной драме нетерпимы оперные 
штампы, ходульность. Поэтому, несмот­
ря на наличие хорошего голоса, не удов­
летворяет исполнение А. И. Овчиннико­
вым партии Лжедмитрия.

На невысоком художественном уровне 
идет спектакль «Царская невеста». 
Очень плохо поет хор. Марфа в испол­
нении Н. Хашнмовой, вполне справляю­
щейся с партией в вокально-техническом 
отношении, наделена суетливостью, не 
свойственной глубоко поэтическому 
образу простой, скромной и сдержанной 
в проявлении своих чувств русской де­
вушки. Невыразительное исполнение 
М. Давыдовым партии Лыкова лишает 
этот образ всякой привлекательности.

Ошибочна в спектакле трактовка ре­
жиссером Ф. А, Ковалевым опричников, 
как злой, разрушительной, враждебной 
народу силы. Это неверно исторически 
(ибо опричники Ивана Грозного сыграли 
определенную исторически прогрессив­
ную роль), да и музыкальная характери­
стика опричников, данная композитором, 
исключает трактовку, навязанную ре­
жиссером.

Совершенно недостаточно использует­
ся театром оперное наследие Римского- 
Корсакова, давно не идет «Иван Суса­
нин» Глинки.

Высокий художественный уровень 
спектаклей может быть достигнут лишь 
при систематической работе артистов 
над повышением своего идейно-полити­
ческого и профессионального уровня. 
Большую помощь артистам оказывают 
организованные при театре курсы (зав. 
курсами Д. С. Баланов). Занятия на кур­
сах способствовали профессиональному 
росту певцов.

Однако не все артисты используют 
предоставленные нм возможности для 
повышения профессионального уровня. 
Соввршощю не посещают курсов артн» 
сты С. Вахидов, Т. Камилходжаев, Мор- 
духай Давыдов, Р. Мордухаев. Резуль­
таты такого отношения к учебе сказыва­
ются на качестве их исполнения. Много­

летнее культивирование старой горловой 
манеры пения чрезвычайно сузило ре­
пертуарные возможности таких способ­
ных певцов, как Г. Абдурахманова, 
М. Гафурова. К. Закирова. Не овладев 
основами искусства свободного есте­
ственного пения, нельзя приниматься за 
разучивание партий в классических рус­
ских и западноевропейских операх. 
Освоепне узбекскими артистами основ 
русской вокальной школы все еіце идет 
слишком медленно. Значительная доля 
вины ложится на самих артистов, недо­
статочно упорно работающих над собой. 
Но во многом виноваты и художествен­
ные руководители театра.

Большим недостатком курсов являет­
ся то, что занятия на них сводятся к 
разучиванию партий текущего репертуа­
ра. Надо организовать учебный процесс 
так, чтобы целью его было повышение 
общего музыкального уровня. Для этого 
необходимо обязательное прохождение 
музыкальной теории и сольфеджио. Сле­
дует организовать также изучение курса 
актерского мастерства.

Мало еще узбекские артисты привле­
каются к участию, в постановке русских 
и западноевропейских опер. Заметных 
успехов в этом отношении добились 
лишь немногие: Н, Ахмедова, Н. Хаши­
мов, Н. Хашимова, С. Ходжаева.

В балете, пополнившемся группой та­
лантливой молодежи, окончившей в про­
шлом году Московское хореографическое 
училище, узбекские артисты выступают 
активнее. Выделяются Г. Мазаева, с 
успехом выступающая в «Балерине», 
Л ., Баширова, показавшая подлинное ма­
стерство в трудной партии Одетты-Оди- 
лни («Лебединое озеро»). Цо удачные 
танцы солисток не могут сгладить несла­
женности, ритмической нечеткости, от­
сутствия ансамбля в грУпп°вых сцепах 
балета.

Серьезное внимание следует уделить 
работе с оркестром, Даже при том недо­
статочном составе, которым располагает 
театр, оркестр мог бы звучать лучщс, 
чем он звучит в большинстве спектак­
лей Так, например, изумительная по 
простоте, выразительности, тонкости 
партитура «Евгения Онегина» в испол­
нении оркестра театра нм. Навои (дири­
жер Я. С. Эльяшкевнч), звучит форма­
листически, невыразительно, бледно. Ге­
ниальное творение великого русского 
композитора преподносится слушателю в 
обедненном виде, лишенном присущей

музыке Чайковского глубины чувств и 
поэтичности музыкальной фразы. В «Ба­
лерине» Мушеля (дирижер Б. Иноятов) 
очень много нечистых, нестройных зву­
чаний- Слишком выдвигается медная 
группа, местами перекрывающая зву ч а ­
ние всего оркестра. Но особенно плох 
оркестр в «Гюльсаре» и в «Лейли и 
Меджнун» (дирижер Т. Садыков). От 
этих двух спектаклей создается впечат­
ление, что оркестр играет независимо 
от дирижера. Отсюда ритмические несо­
впадения певцов н оркестра, фальшь, от­
сутствие осмысленности в подаче му­
зыкальной фразы. В результате у слу­
шателя возникает ощущение сумбура, 
неприятного шума, мешающего воспри­
нимать то, что происходит на сцене. А 
ведь в этих двух спектаклях, привлекаю­
щих преимущественно широкого узбек­
ского слушателя, особенно важна пропа­
ганда симфонического оркестр» как 
мощного средства исполнения многого­
лосной музыки.

В неудовлетворительном состоянии на­
ходится хоровой коллектив. Руководству 
театра необходимо принять все меры к 
укомплектованию хора, к повышению 
художественного качества исполнения.

Театр имени Навои все еще недоста­
точно активно борется за повышение 
идейно-художественного уровня спек­
таклей, легко мирится с отсталостью 
некоторых артистов, не желающих-рабо­
тать над собой. Критика и самокритика 
мало развиты в творческой ж изннтеат- 
ра. На заседаниях художественного со­
вета не слышно голоса творческого акти­
ва. Ряд ведущих артистов театра — 
членов художественного совета (Халима 
Насырова. М. Тургунбаева, К. Заки­
ров) — не принимает участия в его ра­
боте.

Дальнейший творческий рост коллек­
тива театра возможен только на основе 
широкого развертывания критики и са­
мокритики, на основе систематической, 
упорной работы над повышением идей- 
но-ііплитичсского и профессионального 
уровня.

» Театр имени Навои располагает все­
ми возможностями для того, чтобы под­
нять свою работу на новую, более высо­
кую ступень, создавать высокоидейные и 
высокохудожественные оперные и ба­
летные спектакли.

т. вызго.
Кандидат искусствоведческих наук.


