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В ТВОРЧЕСКОМ ПОИСКЕ

ЧЕРТЫ РАБОЧЕГО
Ч Е Л О В Е К А

Московские гастроли Татарского 
академического театра имени Г. Камала

О  ГАСТРОЛЬНОЙ афише Татар- 
ского академического театра 

имени Г. Камала не было спектак­
лей, впрямую посвященных рабоче- М 
му классу. И тем не менее внима­
тельный взгляд уловит, что ведущая 
тенденция татарского театра, и дра­
матургии — внимание к трудовому 
человеку — в той или иной форме 
живет в лучших работах коллектива.

«Голубая шаль», «Американец», 
«Приехала мама» — три спектакля, 
разительно несхожие ни по жизнен­
ному материалу, ни по жанровым 
признакам. Первый из них — народ­
ная музыкальная мелодрама, рас­
сказывающая о тяжелой, беспросвет­
ной доле бедняка-татарина до рево­
люции; второй — сатирический фарс, 
переносящий нас во времена нэпа; 
третий — психологическая драма, где 
герои — наши современники.

...Сирота Майсара любит бедняка 
Булата. Но дядя Майсары предпо­
читает видеть ее пятой женой старо­
го сластолюбца ишана. Традицион­
ный сюжет многих национальных 
драматических произведений. Сим­
патии зрителей, разумеется, всегда 
на стороне влюбленных. В «Голу­
бой шали» эти симпатии возрастают 
еще и потому, что Булат — шахтер, 
«рабочая кость».

Постановщик спектакля — главный 
режиссер М. Салимжанов и артист 
Н. Аюпов вслед за драматургом 
К. Тинчуриным выделяют и подчер­
кивают значительность фигуры Бу­
лата. Он смел, благороден, добр, он 
беден, но не чувствует себя заби­
тым и не знает робкой покорности, 
в нем постоянно живет гордость ра­
бочего человека.

В спектакле есть примечательная 
сцена: в лесу, под покровом ночной 
темноты прячутся преследуемые вла­
стями люди. Томительно тянется 
время, каждый делится тем, что ему 
дорого, о чем он мечтает. И самы­
ми вескими словами в невольно воз­
никшем споре становятся слова Бу­
лата, развенчивающего фальшивую 
романтику босячества, бесплодность 
стихийного протеста, слова, общий 
смысл которых весьма близок знаме­
нитому горьковскому — «хозяин тот, 
кто трудится».

В комедии К. Тинчурина «Амери­
канец» весело и озорно высмеива­
ются «бывшие люди»: бывший об­
щественный деятель, бывший адво­
кат, бывший историк, бывший мир­
за, бывший полицейский чиновник, 
бывший «интеллигент»... Но, смеясь 
над их моральным убожеством, не­
вежеством, чванством, бредовыми 
надеждами на реставрацию милого 
их сердцу старого режима, режиссер 
М. Салимжанов и актеры не забы­
вают подчеркнуть и ту мысль, что 
все они по самой своей человеческой 
сути — бездельники. Таковы они сей­
час, вышвырнутые из жизни, но та- 

Іковы были они и раньше, говоря сло­

вами А. М. Горького—«дачниками», 
мусорящими и пачкающими землю...

Спектакль «Приехала мама» ста- | 
вит нас лицом к лицу с современны­
ми нравственными проблемами, рож­
дающимися во взаимоотношениях 
людей. Пьеса Ш. Хусайнова выстрое­
на умело, характеры очерчены вы­
пукло и броско, действие развивает­
ся динамично и напряженно. Но 
именно «крутая» сюжетная конструк­
ция легко могла привести театр к од­
нолинейное™ сценических решений, 
к правильным, но прописным выво­
дам, вроде тех. что плохо жить толь­
ко для себя, быть черствым, эгоис­
тичным, глухим к чужим бедам.

Но свойственное театру стремление 
к углубленности и емкости психоло­
гических характеристик, к точности 
социальных оценок, к постижению 
жизненных конфликтов во всей их 
сложности и противоречивости по­
зволило увидеть за рамками одной 
семейной драмы достаточно широкие 
и многоохватные обобщения.

...Ислам, купающийся в достатке, 
отказывается принять к себе в дом 
приехавшую из деревни мать (мать 
— Г. Ибрагимова и Ислам—Ш. Бик- 
тимиров — отличные актерские рабо­
ты). Для братьев, для всех членов 
дружной трудовой семьи отказ Ис­
лама не просто поступок себялюб­
ца и обывателя. В его предательст­
ве, в дальнейших его действиях и 
«исповедях» распоясывающег о с я 
ловчилы братья видят нечто более 
страшное, чем внезапное появление 
урода в семье.

И режиссер М. Салимжанов ре­
шительно поддерживает их. Театр не 
торопится, не стремится к быстро 
достижимым выводам и оценкам. 
Исподволь, постепенно развивает и 
обосновывает он мысль о том, что 
понятие рабочей чести не исчерпы­
вается одними производственными 
отношениями, но включает в себя 
нравственные и социальные катего­
рии. Семья матери, воспитанная ею 
в уважении к труду, не может счи­
тать своим даже родного сына и 
брата, коль скоро он мещанин, пусть 
и особой формации. Ислам открыт и 
откровенен до конца: он принципи­
ально не хочет жить по законам со­
ветского общежития и в конце кон­
цов оказывается в полной мораль­
ной изоляции. И весь спектакль зву­
чит как торжество тех самых прин­
ципов, которые тщетно пытался по­
прать Ислам...

Встреча с коллективом, знающим, 
чего он ищет в искусстве, всегда 
приятна. И все-таки в репертуаре 
театра есть очевидные бреши. Сколь 
ни интересны и значительны спек­
такли, о которых шла речь в этих за­
метках, они не могут заменить от­
сутствие пьес, где человек труда на­
ших дней предстал бы во всем вели­
чии и красоте своего духовного об­
лика.

К. ДАВЫДОВ.


