
Щ
 ЕЛ ЫП'месяц со 2 по

31 июля шли на сцене 
Театра имени А. С. 
Пушкина спектакли 
Государственного ор­
дена Ленина Татар­

ского академического театра 
имени Галиасгара Камала. Это 
далеко не первые гастроли на­
ших друзей из Татарии в столи­
це (со времени последней встре­
чи театра с московскими зрите­
лями прошло пять лет).

На гастрольной афише было 
двенадцать спектаклей. Это и 
произведения современных' та­
тарских драматургов и драма­
тургов братских народов СССР: 
«Бахтияр Канкаев» Т. Минул- 
лина, пьеса, посвяшенная 200- 
летию пугачевского восстания: 
«Кул Гали» Н. Фаттаха, «Река 
Белая» М. Ами-ра, «Ядро оре­
ха» по повести Г. Ахунова, 
«Узы родства» Ю. Аминова;

ТАТАРСКИМ Лидия ЛЕБЕДЕВА

АКАДЕМИЧЕСКИЙ...
«Четыре жениха Днляфруз» Т. 
Мннуллина и «Не беспокойся, 
мама!» Н. Думбадзе; пьесы 
русских советских драматургов: 
«Человек со стороны* И. Дво­
рецкого и «Одна ночь» Б. Гор­
батова, русская и татарская 
классика: «Свои люди — соч­
темся» А. Н. Островского. 
«Угасшие звезды» и «Голубая 
шаль» К. Тннчурина. Театр рас­
сказывал об истории своего на­
рода и о его сегодняшней жиз­
ни. поднимая в лучших спек­
такля^ важные современные 
проблемы.

Актерская труппа Татарского 
академического театра издавна 
славится богатейшими тради­
циями. яркими артистическими 
дарованиями, большой сцени­
ческой культурой. Многие акте­
ры за последние годы создали 
свои лучшие работы, получив­
шие высокую оценку как татар­
ского. так и московского зрите­
ля. Есть важная особенность, 
которая роднит между собой 
эти самые разные по характеру 
работы. Я имею в виду единст­
во творческих принципов, из 
которых исходят актеры раз­
ных поколении в своем творче­
стве. единомыслие пе только 
идейное, ио и профессиональ­
ное. Большинство труппы со­
ставляют воспитанники Щеп- 
кинского училища при Малом 
театре. Под руководством сво­
их учителей в (У главе с М. Н. 
Гладковым они восприняли бо­
гатейшие традиции реалистиче­
ской актерской школы Малого 
театра и хранят верность прин­
ципам этой школы н поныне, 
сочетая их с традициями на­
ционального искусства.

Во время московских гастро­
лей «шепкиниы» наряду с заме­
чательными мастерами старше­
го поколения и молодежью не 
только в полную силу раскры­
ли свои интересные и яркие ак­
терские индивидуальности, но и 
продемонстрировали высокий 
уровень профессионального ма­
стерства.

Драматургия, как извест­
но, — основа основ театра. Эта 
неоспоримая истина находит 
свое убедительное подтвержде­
ние как в позитивном, так н в 
негативном плане и В сегодняш- 
нем опыте Татарского академи­
ческого театра.

Включая в репертуар инсце- 
нировну повести Г. А хунова 
-Ядро ореха» (авторы инсцени- 
ровнЪ Р. Хазиахметов и А. За­
рипов), театр  стремился со­
здать образ настоящ его комму­
ниста, честного, принципиаль­
ного человека.

Главный герой повести Халин  
Саматов (А. Ш акиров) не ищ ет  
для себя л егкой ж и зн и . Напро­
тив, он стремится быть на са­
мых передовых и трудны х  
участках, там , где ом особенно 
н у ж ен , где он см ожет прине­
сти иаи м ож но больше пользы  
людям. Его ж ен а Руиия (Н. Их- 
санова) далено не сразу стано-

■мтся его  единомы ш ленницей. 
Она с трудом освобождается от 
м ещ анских взглядов на ж и зн ь  
и влияния родителей.

Рассказ Рукии  иллю стрирует­
ся сценами, в которы х кан  бы 
ож иваю т ее воспоминания (при­
ем. надо сказать , далеко ме но­
вый и не оригинальны й но 
даю щ ий возможность создать  
иллюзию цельности с ц ен и че -. 
сного повествования).

Вне всякого сомнения, у  ав­
торов инсценировки, режиссе­
ра-постановщ ика Р. Хазиахме- 
това и всего творческого кол­
лектива были самые лучш ие  
намерения, когда они работали  
над интересной повестью Г, 
А хунова. Они стремились поста­
вить в спеитаиле важны е совре­
менные нравственные пробле­
мы, создать образ настоящ его  
коммуниста, передового челове­
к а  наш его  времени. Однако  
актуал ьная, важ н ая , современ­
ная тема должна быть раскры ­
та на сценических подмостках 
глубоко разносторонне и на  
высоком художественном уров­
не. К  сожалению , несмотря на 
ж изненность конф ликтов и ха­
рактеров в повести Г. Ахунова  
и убедительную и гру актеров, 
д рам атургическая  слабость
инсценировки и робкий, не­
скол ько ученический подход н 
ней режиссера Р. Хаэиахмето- 
ва. которы й (не в прим ер сво­
им л учш и м  работам — Н . Дум - 
базде. «Не беспокойся, мама!» и 
Ю. Аминов. «Узы родства») о ка ­
зался в плену у  повести и не 
сумел найти образной подачи  
материала, не позволили теат­
ру реш ить «ту задачу в полной 
мере.

Вот она — веіеіая Дчляфруз (Н. ГАРЯЕВА) и четыре ее же­
ниха: Джамиль (Р ТАЗЕТДИНОВ), И с маги л (Р. ШАРАФЕЕВ), 
Шакур (X. ЗА Д  ЯДОВ) и Галум-абый (Д. ИДЬЯСОВ).
На интересном историческом 

материале написана трагедия 
«Кул Гали» (режиссер М. Са­
лимжанов), рассказывающая о 
татарском поэте, жившем в 
X III  веке Однако эта первая 
проба пера в драматургии из­
вестного татарского прозаика 
Н. Фаттаха оказалась не во 
всем совершенной, что также 
не могло не сказаться и на 
спектакле, который производит 
двойственное, противоречивое 
впечатление. Наряду с талант­
ливыми режиссерскими и ак­
терскими находками есть в 
нем и немало недостатков И 
главный из них — излишнее 
увлечение сюжетностью и жи­
вописностью материала.

Р. Тазетдинов, исполняя роль 
Кул Гали, подчеркивает его 
ум. силу духа, ненависть ко 
лжи и компрвмнссам, гордое 
чувство собственного достоин­
ства. Однако не хватает в его 
исполнении одержимости поэ­
зией и поэтичности характера. 
Он больше патриот, воин, чем 
поэт.

Интересна работа художни­
ка А. Тумашева. Динамика, 
контрасты цвета подчеркивают 
царящую на сцене атмосферу 
настороженного беспокойства. 
Но иногда яркость и живопис­
ность костюмов и декораций 
отвлекает на себя излишне 
много внимания и идет в 
ущерб реалистичности сцениче­
ского рассказа.

Не умолкают смех и аплоди­
сменты на спектакле «Четыре 
жениха Днляфруз» (режиссер 
М. Салимжанов). Эта совре­
менная комедия-водевиль, вы­
водя на обозрение зрителя не­
задачливых женихов веселой и 
остроумной девушки Днляфруз, 
высмеивает довольно часто еще 
встречающиеся в нашей жизни 
хвасдовстЕо, самоуверенность, 
пустословие и чванство. Сюжет

комедии, может быть, и неза­
тейлив, а характеры несколько 
схематичны, но спектакль полу­
чился веселым, задорным и 
остроумным. В нем много му­
зыки, песен, танцев. «Душой» 
его является, конечно, Ди- 
ляфруз — Н. Гаряева. Она 
очень хороша собой, прекрасно 
поет и тапцует. В характере 
Днляфруз Н. Гаряевой есть 
наивность, чистота, мечтатель­
ность, но есть н острый ум и 
живое чувство юмора. С боль­
шим увлечением она разыгры­
вает и высмеивает своих неза­
дачливых женихов: и старого 
женолюба Галиы-абыя (его 
роль с большим мастерством 
исполняет Д. Ильясов); и 
«анархиста» и «хулигана» (как 
он с гордостью сам себя назы­
вает) Шакура (X. Залялов); и 
недалекого, легкомысленного 
Исмагила (Р. Шарафеев) и ос­
танавливает свой выбор на 
молчаливом н застенчивом 
Джамиле (Р. Тазетдинов).

Правда, нельзя не заметить, 
что есть в этой постановке и 
некоторый «перебор»: и коме­
дийных трюков, н музыки, и 
песен, и танцев, а иногда н 
«изъяны» хорошего вкуса. Но 
в целом спектакль «Четыре 
жепнха Днляфруз» — свет­

лый, бодрый, глубоко оптими­
стический.

В пьесе И. Д ворецкого -Ч ел о­
век со сторокы » роль М ешкова 
исполняет р . Тазетдинов. И это  
не просто актерская  удача. 
Именно он во многом определя­
ет успех всего сп ектакл я . Р . Та­
зетдинов и постановщ ик сп ек­
такл я  главный режиссер театра  
М арсель Салимжанов выступа­
ю т здесь в тесном содружестве.

В чем ж е  своеобразие сцени­
ческого  прочтения этой пьесы  
театром имени Г. Камала? В 
центре внимания режиссера — 
не сю жетны е перипетии, а 
прежде всего — П еш ков. Меш­
ков и идейный спор, ноторый  
он ведет. Все остальное: празд­
ничны й вечер на заводе, роман  
М аиагарова и Щ еголевой и 
т . п. — реш ительно отодвигает­
ся на второй план Такое ре­
ш ени е до крайности обостряет 
все конф ликты , обнаж ает глав­
ны й нерв сп ектакл я .

Несомненно, успеху с п ектак­
ля во многом способствует и за­
мечательный актер с ки й  ан ­
самбль. С большим увлечением  
и мастерством исполняют свои 
роли Ф . Халиматов (П л уж ин ), Г. 
Надрюиов (Грам отнин). Г. Ш а- 
муиов (Пухов). Г. Исангулова 
(Щ еголева) н другие. В с п ектак­
ле то и дело, нан своеобразный  
лейтмотив, звучит неж ная ме­
лодия татарской песни «Цветет 
сирень, но вместе нам быть не 
дано...». Введенная первона­
чально нан тема ж ены  Чешно- 
ва Лиды, эта мелодия посте­
пенно приобретает гораздо бо­
лее ш ироний смысл. И прежде  
■сего она точно определяет 
место действия. И тан, дает нам  
понять режиссер, события, о 
которы х идет речь в с п ектак­
ле. могли бы происходить в 
Татарии  (хотя в пьесе говорят  
о Тихвине и Н ереже). Перед  
нами — ТА ТА Р С К И Й  МЕШКОВ. 
Такое реш ение к а к  нельзя бо­
лее уместно сегодня.

Интересно мнение о сп ектак­
ле строителей Кам АЗа (они  
приезж ал и на премьеру по при­
гл аш ению  Татарского  отделе­
ния ВТО). «С пектакль нам по­
нравился. Он волнует и застав­
ляет о многом задуматься. П еш ­
ко в — молодец! У меня был та­
кой  начальник цеха. Побольше 
бы та ки х  людей!..» Это слова иэ 
вы ступления бригадира комсо­
мольско-молодежной бригады  
Н иколая Ш ем ягнна.

Совсем в ином, глубоко пси­
хологическом ключе решает М.

Салимжанов постановку пьесы 
Б Горбатова «Одна ночь».

Актеры Г. Надрюков (Бога- ’ 
тырев), Ф. Ахтямова и Н. Их- 
санова (Соня), Ф. Хайруллина 
(Варя) н Ф. Хисамутдинова 
(Лёлька) создают галерею пор­
третов замечательных советских 
люден. И постепенно из отдель­
ных судеб складывается образ 
народа, отстоявшего свою прав­
ду в трудной неравной борьбе. 
Спектакль прославляет совет­
ского человека и в то же время 
беспощадно разоблачает сла­
бых подлых людишек, всю ту 
людскую накипь, которая по­
является в переломные момен­
ты человеческой истории.

И в том, как играют актеры 
роли Кривохатского (Ш. Бик- 
тнмеров). Новожилова (И. 
Багманов), его жены Люси 
(Г. Исангулова), теши (Г. Иб­
рагимова) и Полины (А. Гале­
ева), при всей глубине разобла­
чения нет и намека на оглупле­
ние или окарнкагуривание. На­
против, здесь налицо попытка 
проанализировать корни и пси­
хологические мотивы их готов­
ности к предательству...

Ритмический рисунок «Одной 
ночи» продуман режиссером 
тщательнейшим образом. В не­
малой степени помогает созда­
нию атмосферы действия зву­
ковое оформление. Особенно 
большое эмоциональное впечат­
ление производит мастерски ис­
пользуемый режиссером конт­
раст между грохотом бомбеж­
ки, неумолкаюшей канонадой 
и неожиданно повисшей над го­
родом тишиной — тишиной, 
страшной своей неизвестно­
стью...

Наряду с «Человеком со сто­
роны» постановка «Одной но­
чи» свидетельствует о заметном 
творческом росте их постанов­
щика Марселя Салимжанова, о 
его не только творческой, но и 
гражданской зрелости.

А вот еще один его спек­
такль, совсем не похожий на те, 
о которых шла речь до сих пор,
— «Угасшие звезды» по пьесе 
К. Тннчурина.

Трагические судьбы Сарвар 
(Ф Хамитова) и Исмагила (Н. 
Аюпов) волнуют н вызывают 
искреннее сочувствие. В спек­
такле, поставленном М. Салнм- 
жаповым, много музыки, 'пе­
сен. (Он весь по своему стилю 
напоминает грустное поэтичное 
народное сказание.) Искреннг 
н трогательны музыкальные 
диалоги Сарвар и Исмагила.

Но самое интересное в этом 
спектакле —  образ горбуна На­
дира Махдума, созданный Р. 
Тазстдиновым. Его исполнение 
потрясает драматизмом, слож­
ностью и глубиной раскрытия 
характера. Бунтарство, непо­
корность, обида на судьбу, гнев 
против самого бога и в то же 
время проницательный ум, неж­
ность и доброта, и скрытая без­
надежная любовь к Сарвар — 
все это носит в своей душе 
Махдум. Это большая и серьез­
ная работа актера, раскрываю­
щая новые неожиданные сто­
роны его творческой индивиду­
альности.

Плодотворная тенденция, 
утвердившаяся в отношениях 
между режиссурой я актерским 
коллективом театра: доверие 

'актеру, вера в его силы, внима­
ние к его творческой индивиду­
альности. Такой подход дает 
свои плоды. Правда, иногда 
это доверие оборачивается сни­
жением требовательности. Не­
редко можно заметить «игру иа 
зрителя», стремление во что бы 
то ни стало, рассмешить и по­
забавить зал.

Хотелось бы видеть на афи­
ше театра больше произведе­
ний. рассказывающих о сего­
дняшнем дне, о нашей жизни 
в самых разных ее аспектах.

Гастроли Татарского акаде­
мического театра в Москве еще 
раз-подтвердили, что перед на­
ми предстал талантливый высо­
копрофессиональный коллектив.
Он полон замыслов, энергии, 
жажды поиска. Он молод ду­
хом. А ведь совсем скоро, в бу­
дущем 1976 году, театр будет 
отмечать свой 70-летний юби­
лей!..

Театр и зрелище, и школа 
для народа.

Будить сердца людей —
вот в чем его природа.

Эти слова Габдуллы Тукая 
очень точно определяют цель и 
смысл жизни театра, его твор­
ческое кредо.


