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что посвят ит ь
С ОВРЕМЕННИКА М?

М О С К О В С К И Е  Г А С Т Р О Л И
Государственный Татарский

I__ академический театр имени
Камала, судя по его нынеш- 
ним выступлениям в Москве, 
обладает недюжинными твор- 
ческими силами, разнообраз­
нейшими актерскими индиви- 

( дуальностями. Столичный зри- 
* тель по достоинству оценил 

мастерство таких исполните­
лей, как Ф. Халитов, Г. ІПа- 
муков, Ш. Биктимеров, Р. Та- 
жетдинов, Р. Шарафеев, 
Ф. Хамитова, Г. Исангулова 
и др. Наиболее ярко, на мой 
взгляд, раскрылись возможно­
сти коллектива в постановке 
пьесы И. Дворецкого «Чело­
век со стороны*. Спектакль 
заражает, если можно так ска­
зать, темпераментом мысли, 
современен по стилистике ис­
полнения. Особенно хочется 
отметить Р. Тажетдовова, вы­
ступившего в главной роли. 
Очень сосредоточенный, ску­
пой во введших проявлениях, 
артист этот обладает ценней­
шим умением «думать* па 
сцене; он углублен в себя, да­
же когда общается с партне­
рами. Эти качества как нель­
зя лучше соответствуют ха­
рактеру героя, одержимо по­
глощенного заботами, тревога­
ми, радостями большого дела, 
которым он занят.

Наши современники — жи­
вые и неповторимые, их ду­
мы, заботы, нравы — об этом 
спектакль. И потому инженер 
Пешков, экономист Щего­
лева (Г. Исангулова), доб­
ряк Пухов (Г. ІПамуков), 
коллектив завода, проходя­
щий сложный путь от неприя­
тия резкого, угловатого руко­
водителя до осознания важ­
ности его нравственных кри­
териев, — все эти люди ока­
зываются для нас такими 
узнаваемыми в своей совре­
менной сущностиі

Лучшие черты театра имени 
Камала ощутимо дают себя 
знать и в постановке «Одной 
ночи* Б. Горбатова, где перед 
зрителем возникает суровая, 
тревожная атмосфера военно­
го времени; мощно звучит 
здесь тема подвига, братства 
народов Страны Советов, вы­
стоявших в годы суровых ис­
пытаний.

Впечатления от театра не 
всегда обязательно связаны с 
каким-то особо выдающимся 
событием. Запоминаются под­
час отдельные минуты, когда 
ты, забыв обо всем, целиком 
был поглощен человеческой 
судьбой, высвеченвой на сце­
не. Одно из таких дорогих 
мгновений — эпизод из спек­
такля «Не беспокойся, мама!*, 
где бывший солдат дядя Вано
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рассказывает идущему в ар­
мию племяннику о своей воен­
ной жизни. Маленький, совсем 
не героический Вано обретает 
в исполнении Ф. Халитова та­
кую пронзительную ясность и 
чистоту души, такое внутрен­
нее благородство, что стано­
вятся понятными нравствен­
ные истоки, породившие без­
мерную силу народного под­
вига в борьбе с фашизмом. 
Все, о чем рассказывает гру­
зинскому мальчику старый, 
скромный человек, глубоко 
волнует зрительный зал.

Названные до сих пор спек­
такли поставлены по пьесам, 
широко идущим по стране. 
Интерес к аим камаловцев, 
как видим, оправдал себя. Но 
совершенно естественно, что 
при встрече с коллективом, 
приехавшим из Казани, ждешь 
прежде всего его рассказа о 
своей республике. Чем жи­
вет сегодняшняя Татария, 
славный край строителей 
КамАЗа, добытчиков нефти, 
хлеборобов? К сожалению, в 
репертуаре гостей нет сколь­
ко-нибудь значительной пьесы 
о нынешвем дне республики. 
О тех произведениях, что бы­
ли показаны на гастролях, 
всерьез говорить трудно. Име­
ются в виду две постановки— 
«Ядро ореха* (на наш взгляд, 
крайне неудачная инсцениров­
ка одноименной повести 
Г. Ахунова) я «Узы родства* 
(довольно примитивная коме­
дия Ю. Аминова). Так что 
здесь театр явно в долгу пе­
ред своим зрителем, да и пе­
ред местными авторами, хоро­
шо известными в стране.

Театр трепетно относится 
ко всему, что связано с исто­
рией, традицией, фольклором 
его народа. Это очень четко 
заявлено в репертуаре, приве­
зенном в Москву («Голубая 
шаль», «Угасшие звезды* 
К. Тинчурина. «Кул Али* 
Н. Фаттаха и др.). Художни­
ки сцены видят особую кра­
соту в незамысловатой деко­
ративности старинных обря­
дов, они стремятся передать 
неповторимые черты нацио­
нального характера. По-осо­
бому внимателен театр ко 
всем поворотам истории, в 
которых участвовал татар­
ский народ. И тогда уже не 
отдельные характеры, а облик 
народа возникает на сцене 
(«Кул Али*, «Бахтияр Кав- 
каев*, «Река Белая*). Глав­
ный режиссер театра Марсель 
Салимжавов очень изобрета­

телен в формах подачи нацио­
нальных красок. Народные 
сцены и в «Реке Белой* в в 
«Бахтияре Кавкаеве* не­
сомненно интересны и впе­
чатляющи.

К сожалению, театр не все­
гда оказывается иа уровне 
собственных творческих воз­
можностей и свершений. Ска­
зывается увлечение экзо­
тической стороной событий 
прошлого, а порой в отсутст­
вие должной заботы о досто­
верной ах передаче. Так, 
текст транслируемого пере­
вода «Бахтияра К атаева» 
дает основааия для упреков в 
неточной трактовке автором 
сущности крестьянской войны 
XVIII в. и национального со­
става ее участников.

Основой пьесы «Кул
Али* Н. Фаттаха стала 
история о том, как сыв 
булгарского хана поэт Алп пы­
тается оргапизовать сопротив­
ление разрозненных племеа 
надвигающемуся нашествию 
татаро-монгольских полчищ. 
Али гибнет. Орды захватчиков 
предают огню и мечу все воз­
никающее на пути. Трагиче­
ской тенью бродит по пепели­
щам возлюбленная поэта, кип­
чакская царевна Чэчэк.

Сюжет пьесы, по всей веро­
ятности, мог стать основой 
большой, гуманистически зву­
чащей темы. Но этого ве слу­
чилось. Сценическое повество­
вание буквально тонет под 
внешне эффектным, во внут­
ренне бессодержательным на­
громождением усложненных 
сюжетных ходов, рассказыва­
ющих о династических притя­
заниях, измерениях всяческих 
ханов, царьков, визирей а т. д. 
Все, что касается националь­
ных (в «Кул Али* — мусуль­
манских) обычаев, деталей 
быта, нравов, акцентируется, 
привлекает самое пристальное 
внимание постановочного кол­
лектива. Изобретательно, с 
явным любованием восточным 
колоритом выстраиваются сие­
ны «коварной* и достаточно 
циничной в своих похождениях 
царевны Эндже. Эпизоды в 
стане кипчаков с откровенной 
декоративностью обыгрывают 
архаику жизненного уклада 
дикого племени. В результате 
в сцене, когда гибнет Аля и 
вместе с ним дело сопротив­
ления поработителям, внѵтрен- 
ний смысл события отодви­
гается на второй план. М. Са­
лимжавов отлично, с профес­
сиональной точки зреяиі. по­
ставивший этот фрагмент

спектакля, заставляет зрите­
лей сосредоточенно следить за 
тем, как «коварно» закалы­
вает бывшего возлюбленного 
злая Эндже, как картинно 
распластывается по ковру его 
рука, как эффектно падает 
герой...

Переключение внимания 
труппы с главных проблем на 
второстепенные приводит к 
тому, что на первый плав на­
чинают выступать орнамев- 
тальвость изобразительных ре­
шений, декоративность фоль­
клора; умение исполнителей 
петь, танцевать, носить ста­
ринный костюм кажется тогда 
важнее проникновения в глу­
бины характеров героев.

Между тем эстетика внеш­
ней «раскраски» происходя­
щего на сцене чревата опас­
ными последствиями, и вопрос 
этот имеет принципиальное 
значение не только для наших 
гостей из Казани, но и для 
развития всей современной 
школы актерского мастерства. 
Отечественный театр, лучшие 
традиции которого органиче­
ски усвоены в успешно разви­
ваются сейчас многонацио­
нальным советским искус­
ством, всегда отличали высо­
кая одухотворенность творче­
ских устремлений, искрен­
ность, эмоциональная насы­
щенность обращения актера- 
гражданина к зрительному за­
лу. Театр терпит явный урон, 
когда веками утверждаемые 
благороднейшие творческие 
принципы подменяются ре­
меслом, пусть даже са­
мым умелым, развлекатель­
ностью, а в худших вариан­
тах — простым трюкачеством 
(в театре именв Камала по­
следнее относится прежде все­
го к «Ядру ореха», «Узам 
родства», сценам веселящей­
ся молодежи в спектакле «Не 
беспокойся, мама!»).
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Думается, выступления в 

Москве должны дать как бы 
новую «точку отсчета* для 
дальнейших творческих поис­
ков театра имени Камала. 
При всех недостатках, которые 
гастроли обнаружили, они в 
то же время со всей несомнен­
ностью подтвердили, что труп­
па способна решать самые 
сложные я актуальные пробле 
мы сценического искусства. 
Важво, чтобы талантливый 
коллектив, не снижи я требова- 
тельности к себе в ве соблаз­
няясь внешним успехом, не 
ограничивая себя узко пони­
маемой «местной» проблема­
тикой, смелее решал крупные 
задачи, стоящие перед совре­
менным советским театром.

И. МИХАЙЛОВА.


