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НАПРАВЛЕНИЯ ПОИСКА
К итогам сезона в театре имени Г. Камала

Каждый театральный се­
зон — определенный итог 
не только конкретного го­
да, но и более длительного 
процесса, который характе­
рен для коллектива в его 
творческих устремлениях, В 
Татарском академическом 
театре имени Г. Камала в 
прошлом десятилетии вся 
тенденция развития была на­
правлена на поиск новых 
выразительных средств прй 
точном и четком раскрытии 
социальной сущности произ­
ведений как современной 
драматургии, так и классики 
— мировой н национальной. 
Многое было найдено и за­
креплено в области режиссу­
ры, актерского мастерства, в 
определении репертуарной 
линии.

В истекшем сезоне у те­
атра не было особых взле­
тов. Однако есть некоторые 
моменты, вызывающие ин­
терес, размышления и спо­
ры.

Творческая смелость и по­
иск камаловцев выразились, 
на мой взгляд, в двух 
спектаклях, поставленных 
П. Исанбетом, — «Банкро­
те» по пьесе Г. Камала и 
«Сквозь поражение» по пье­
се Д- Валеева — в совре­
менном прочтении классики 
и углубленном раскрытии

характеров и поступков на­
ших современников.

Решая «Банкрота» (факти­
чески бытовую сатирическую 
комедию) как водевиль о  эле­
ментами гротеска, режиссер 
шел на определенный риск. 
И действительно, некоторая 
часть зрителей не приняла 
такой трактовки. Ибо, если 
подходить с точки зрения 
бытового правдоподобия, ни­
когда татарская женщина не 
отплясала бы канкан, вряд ли 
купцы и их жены пели и тан­
цевали нечто напоминающее 
аргентинское танго.

Но режиссер исходил из 
логики жанра спектакля и 
из логики развития характе­
ров. И, если принять все 
происходящее на сцене как 
одну из возможностей, все 
встанет на свои места. Может 
Сиразетдин (Р. Шарафеев) 
на радостях по поводу того, 
что придумал ловкий ход, 
дающий ему возможность 
потуже набить свою мошну, 
петь и отплясывать? Вполне. 
Может одуревшая от скуки 
купчиха (Н. Ихсанова) флир­
товать с молоденьким при­
казчиком и томно вздыхать 
по нему? Вполне. Отсюда и 
выведение на первый план 
бессловесного приказчика 
Мухаметжана (И. Хайрул­
лин), который предстает не

столько влюбленным, сколь­
ко откровенным стяжателем. 
Каждое положение, каждый 
характер (за редкими исклю­
чениями) раскрывается в 
заданном жанре, отчего са­
тирическая острота приоб­
ретает большую целенаправ­
ленность. Театр весело, озор­
но, смеясь, расправляется с 
мещанами, ханжами, толсто­
сумами сенного базара и дает 
возможность подумать и о 
современных обывателях.

В спектакле «Сквозь по­
ражение» привлекает стрем­
ление до конца понять пси­
хологию и поступки персо­
нажей, объяснить духовную 
драму главного героя Сали­
ха (Р. Тазетдинов), погу­
бившего свой талант, убив­
шего в себе лучшие челове­
ческие качества.

В искусстве есть традиции 
и есть повторы. Если тради­
ция предполагает обязатель­
ное развитие основного твор­
ческого метода, то повтор- 
это использование одних и 
тех же приемов, одних и 
тех же средств выразитель­
ности.

Такие спектакли камалов­
цев, как «Белая ворона». 
«Дружеский р а з г о в о р »  
Т. Миннуллина. «Потоки» 
Т. Гиззата, «Судьба татар­
ки» по Г. Ибрагимову, сде­

ланы в лучших традициях 
татарского театра, в них раз­
рабатываются типические ха­
рактеры в типических об­
стоятельствах. Но в ряде по­
становок последних лет пов­
торяются и уже найденные 
приемы. Это' мы видим в 
«Капризном женихе» К. Тин- 
чурина. «Белом калфаке» 
М. Файзи, в «Двух невест­
ках» и «Разводе по-татарски» 
X. Вахита. Так, в последнем 
спектакле осталась лишь 
внешняя, «моторная» дина­
мика без глубокого проник­
новения в комедийную сущ­
ность Пьесы.

Повтррением темы стала 
и постановка пьесы А. Ги­
лязова! «Не улетайте, жаво­
ронки^ В ней звучит уже 
ранее поднятая проблемати­
ка Т. Миннуллина. Р. Хами- 
дуллшт и самого же Гиля­
зова. Отсюда — ощущение 
вторнчности. В спектакле 
«Как Пела, молодой чело­
век» пр пьесе Ш. Тота тоже 
есть существенный недос­
таток. Отдельные актеры иг­
рают не живого человека, 
наделашого своеобразными 
национальными чертами ха­
рактере, а некий абстракт­
ный западный персонаж. В 
этом отношении выгодно от­
личается игра А. Шакирова 
и Г. ф-Іарафссва, в которой

четко виден психологический 
рисунок образов.

В превосходной труппе ка­
маловцев в этом сезоне осо­
бенно блеснули актерскими 
находками исполнители рЪ- 
лей в «Дружеском разгово­
ре», а также Альмандара—■ 
Ш. Биктемиров, Салиха — 
Р. Тазетдинов, Фемиды — 
Н. Ихсанова. Агазии — 
Н. Гараева и А. Гайнулли­
на. Однако вызывает беспо­
койство тенденция к некоей 
«усредненности» актерских 
работ, в которых все доброт­
но, но нет подлинных взле­
тов.

Одна из причин подобно­
го явления—в отсутствии раз­
нообразного репертуара, раз­
ных жанров. Спектакли сей­
час играются либо в жанре 
психологической драмы, ли­
бо в жанре водевиля с не­
большими отклонениями. Оче­
видно, требуется расширение 
репертуарного диапазона, 
очевидна необходимость 
обращения к мировой класси­
ке. Причем это обращение 
должно стать радостным от­
крытием новых граней ак­
терских дарований, стимулом 
для нового повышения ак­
терского мастерства. Воз­
можности театра в этом пла­
не большие. Это нужно и для 
воспитания зрителя, который 
уже начинает привыкать'к 
«облегченному» репертуару.

Словом, у театра в новом 
сезоне есть поводы для нас­
тойчивых дальнейших твор­
ческих поисков. Сил для 
движения к новым высотам 
в коллективе камаловцев 
вполне достаточно.
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