
М О С ГО Р С П Р А В КА  
О Т Д Е Л  ГА З Е Т Н Ы Х  ВЫ Р Е ЗО К

103009, ул. Горького д. 5/6 Телефон 203-81-63 

Вырезка из газеты

мопсЖ АЯ ? ЗМГ1ЦЯ1_
_  г. Москва
Гастроли

ЗАЛОГ УСПЕХА
Почти восемь лет не сходит со 

сцены Татарского государствен­
ного академического театра име­
ни Г. Камала пьеса «Старик из 
деревни Альдермыш» Т. Миннул- 
лина, давно и плодотворно со- 

I трудничающего с театром. 
«Грустная комедия», как назвал 
ее автор, рассказывает о прек­
расном и добром старике Аль- 
мандаре, прожившем свою жизнь 
так щедро, что сама Смерть 
соглашается дать своему пленни­
ку отсрочку для завершения не­
отложных земных дел. Пьеса и 
спектакль, показанный на гастро­
лях в Москве, утверждают цен­
ность жизни и человеческого 
бытия, неразрывно связанного с 
жизнью своего народа. Полнота 
сценического существования Ш. 
Биктемирова в роли старика по­
разительна, артист создает ха­
рактер, полный бытовых и на­
циональных подробностей и в то 
же время поднимающийся до 
художественного обобщения 
лучших черт советского челове­
ка.

Принципиально важными пред­
ставляются совместные поиски 
драматурга и театра в производ­
ственной теме. Пьеса «Здесь ро­
дились, здесь возмужали» по­
священа судьбе рабочей дина­
стии, преемственности поколений 
— не столько профессиональной, 
сколько нравственной. К  сожа­
лению, нельзя не заметить, что 
постоянное содружество автора 
с главным режиссером театра М. 
Салимжановым чревато и отри­
цательными результатами, когда 
взаимовлияние двух творческих 
работников приводит как к узна­
ваемости и привычности драма­
тургических приемов, так и к од­
нообразию режиссерских при­
способлений. Тем более отрад­
но, что в третьей совместной ра­
боте драматурга и режиссера, 
показанной в Москве, —  в по­
священном поэту Мусе Джалилю 
спектакле «У совести вариантов 
нет» найдены новые краски.

Здесь автор и постановщик 
отказались от привычных им обо­
им бытовых ходов и решений, 
выйдя на публицистически-фило- 
софский разговор о природе ге­
роизма как о нравственной ос­
нове личности. Строгость средств 
сценической выразительности, 
точный отбор деталей позволили 

I добиться творческой’ победы 
Р. Тазетдинову —  Муэд, Джали- 

! лю и И. Хайруллину —  Поэту, 
диалог которых и составляет дра­
матургическую ткань этого спек­
такля, который можно опреде­
лить как реквием павшим геро­
ям.

Театру, думается, следует про­
должить освоение героической 
темы в жанре публицистической 
драмы — это несомненно не 
только идейно -  тематически обо­
гатит его искусство, но и расши­
рит выразительные средства ак­
терского искусства и режиссуры.

Иное решение героической 
драмы показал театр в «Нашест­
вии» А. Леонова. Камаловцы 
стремились четко следовать 
сложной стилистике пьесы, где 
бытовая достоверность уживает­
ся с плакатностью. а порой и 
гротесковыми красками. Однако 
режиссеру и актерам не всегда 
удавалось слить воедино разные 
стилевые потоки. Так, строгий 
трагедийный рисунок Р. Шара- 
феева в роли Федора приходил в 
противоречив с условной трак­
товкой образа Таланова-старше­
го А. Шакировым, в разной «не­
стыкующейся» манере были ре­
шены фигуры фашистов и «гос­
тей Фаюнина». Однако издерж­
ки постановки М. Салимжанова 
отнюдь не зачеркивают ее глав­
ного вывода о великих возмож­
ностях. которые открывает перед 
современным театром содержа­
тельное богатство драматургии 
Леонова.

Интересными представляются 
и поиски театром образа положи­
тельного героя наших дней. Дав

в «Старике...» один из вариантов 
такого персонажа, театр посту­
пил правильно, выбрав из бога­
тейшей литературы народов 
СССР пьесу Анара «Лето а го­
роде», где в центре образ мак­
сималиста Гияса. Анар проверя­
ет своего героя экстремальной 
ситуацией: он вынужден выби­
рать между благополучием един­
ственного сына, совершившего 
проступок и вынужденного отве­
чать за него, и собственными 
принципами справедливости и 
бескомпромиссности. Р. Тазет- 
динов, актер редкого темпера­
мента, проводит своего Гияса че­
рез нелегкие испытания совестью 
к единственно верному реше­
нию: компромисс невозможен. 
«У совести вариантов нет» — 
эта тема звучит не только в 
творчестве Театра имени Г. Ка­
мала. но и в творчестве этого 
актера. Пьесу азербайджанского 
автора ставила бригада из Баку. 
Стремительность ритмов спектак­
ля, яркость художественного и 
музыкального решения лишний 
раз подтвердили плодотворность 
творческого обмена между мас­
терами театров братских рес­
публик нашей страны.

Последняя работа театра и 
режиссера М. Салимжанова «Бес­
приданница» — одна из редко 
ставящихся сейчас драм велико­
го русского писателя. Кстати, с 
именем А. Островского связано 
немало творческих побед кама- 
ловцев. В новом спектакле тема 
Ларисы (А. Гайнуллина) звучит 
как тема свободного «горячего 
сердца» героинь поздних пьес 
Островского, а сам образ овеян 
печальной и горькой поэзией не­
сбывшихся надежд. Такая трак­
товка близка лучшим произведе­
ниям татарской литературы и 
поэзии, в которых тема женской, 
любви и верности окрашена в 
трагедийные тона.

Театр все время следует за 
автором, стараясь не соскольз­
нуть в готовые и  проверенные 
театральные штампы. Потому и 
Кнуров (Ш. Биктемиров) —  жес­
токий, пошлый и  отвратительный 
в своем всевластии — покупает 
не столько саму Ларису, сколько 
ее незаурядность и душевную 
красоту. Потому Н. Дунаев сни­
мает романтический ореол с Па­
ратова и представляет своего ге­
роя во всем его внутреннем убо­
жестве. Новизна спектакля в том, 
что, существуя в формах тра­
диционных,- он тем не -менее 
возвращает драме первоначаль­
ную свежесть и точность взаимо­
отношений персонажей.

Столь же чутко прислушивает­
ся театр к авторам и ставя на­
циональную классику —  «Казан­
ское полотенце» К. Тинчурина и 
особенно «Беглецов» Н. Исан- 
бета, впервые осуществленных в 
жанре сатиричгской комедии. 
Фантасмагоричность существо­
вания «беглецов» —  муллы и его 
домочадцев, убегавших от Совет­
ской власти и все же вернувших­
ся обратно в родной дом. М. 
Салимжанов передает средства­
ми истинно театральной сати­
ры, нигде, впрочем, не доводя 
гротескные приемы до нарочи­
тости. Целостность этого спек­
такля, его талантливое озорство 
позволяют вспомнить этапные 
работы коллектива из Казани с 
их точностью социальных и пси­
хологических характеристик, уме­
нием воссоздавать характер в 
точно избранном жанре.

Театр имени Г. Камала — 
коллектив с богатейшей истори­
ей и традициями. Нынешний его 
приезд — шестой за время жиз­
ни театра. Незаурядное мастер­
ство актеров разных поколений, 
зрелость художественного мыш­
ления. стремление к новизне 
прочтения и точному следованию 
авторскому замыслу, внимание к 
литературному стилю писателя 
—  залог нынешнего успеха ка- 
маловцев и дальнейших перспек­
тив их творческого роста.

И. ШОСТАК.


