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У нас на гастролях

ПОМНЯ свои 
и с т о к и

«Сайяр» — «странствующий*
— называлась возникшая в 
1906 году в Казани актер­
ская труппа, которая да­
ла начало профессионально­
му театру, ныне — Татарско­
му ордена Ленина академи­
ческому театру драмы имени 
Г. Камала.

Театр и сегодня гастроли­
рует по городам н селам По­
волжья и Сибири, не однаж­
ды побывал в Москве н вот, 
после долгого перерыва, вновь 
встретился с ленинградским 
зрителем.

На афише—имела Н. Исая- 
бста, К. Тянчурина — тех, 
кто стоял у истоков татар­
ской драматургии, Т. Минул- 
лина — современного драма­
турга. Отправляясь яа гаст­
роли, Татарский театр решил 
как можно более полно пред­
ставить национальную драма­
тургию — показать спектак­
ли. в которых выразился са­
мобытный дух национального 
искусства. Они разнообразны 
по жанрам: здесь и музы­
кальная драма К. Тинчурина 
«Угасшие звезды*, я сатири­
ческая комедия Н. Исанбета 
«Беглецы», публицистическая 
драма Т. Минуллина «У со­
вести вариантов нет» и его 
же грустная комедия «Старик 
из деревни Альдермеш». И 
все-таки разговор о гастро­
лях хочется начать с «Бес­
приданницы» А. Островской 
го — вероятно, потому, что 
классическая пьеса русской 
драматургии воспринимается 
также в контексте тех поня­
тий и ценностей, которые от­
крывает нам театр, черпая и 
народном' искусстве, народном 
самосознании отношение к ми­
ру. человеку.

Постановке главного ре­
жиссера. театра М. Салимжа- 
нова присуща четкость этиче­
ской позиции, ясность худо­
жественной логики. В его 
«Бесприданнице» на первый 
план- иъпгеййт важная для Ос­
тровского тема «волков и 
овеп». Паратов (Н. Дунаев), 
Кнуров (Ш. Биктемиров), Во­
жеватов (И. Ахметзянов), 
Огудалова (Ш. Асфаядьяро- 
ва), Каравдышев (Р. Тазетдн- 
иов) при всей личностной не­
повторимости. которой наде­
ляют их актеры, схожи — и* 
роднит знание законов «вол­
чьей стаи». Лариса в испол­
нении А. Тайнуллиной проти­
востоит миру кнуровых и Во­
жеватовых не открыто, 
она лишь живет по иным за­
конам, иными, подлинно чело­
веческими понятиями.

Тема купли-продажи возни­
кает в спектакле с первой же 
сцены. Азарт охоты за пре­
стижной вешью — вешью, ко­
торой можно' «повеличаться», 
— пружина действия. Моти­
вы, устремления героев точ­
нейшим образом вскрыты ак­
терами. Так, Кнуров Ш. иик- 
темирова не заскорузлый куп- 
чина, не «идол». За солидйой 
иеторопливой повадкой бе­
шеный азарт охотника. Как 
«прицелен» его взгляд, не от­
рывающийся от «добычи» 
Ларисы...

Народными представлениями 
об истинной ценности жизни, 
истинной человечности прони­
зан спектакль «Старик из де­
ревни Альдермеш». Альманда­
ру (ІП. Бектемнров) перева­
ляло за девяносто, когда в 
«небесной канцелярии» всполо­
шились и срочно командиро­
вали к нему Смерть (Р. Ши- 
рафеен). И вот к старику, и нс- 

і помышляющему о конце, яв-

ляется в огне и грохоте «по­
сланник Азраила». Это и за­
вязывает череду комедийных 
ситуаций, В которых всякий 
раз лукавый старик обманы­
вает Смерть.

Уходящее корнями в фольк­
лор представление о жизни н 
смерти, изживаемый в смехе 
страх перед нею стали для 
М. Салимжанова источником 
не только комедийной, но и 
своеобразной философской ос- . 
новы спектакля. Герой 
III. Биктемирова своей хитро­
стью и простодушием, добро­
той и неизбывным юмором ! 
заставляет вспомнитъ и Ход- | 
жу Насредлина, и Кола 
Брюнъона. Смерть он сразу 
берет «в оборот» — недолго 
простоял «посланец Азраила» 
в величественной позе,— ста­
рик приспособил его таскать 
и пилить доски. А вот уже 
предлагает Смерти выпить 
медовухи за его, Альмандара, 
здоровье...

Не так уж редки в драма­
тургия, основанной яа фольк­
лоре, характеры маски, здесь 
они убедительны, живы 
— н сноха (Н. Ихсанова), и 
внучка (Р. Мотыгуллияа), и 
Друг (И. Султанов), и семи­
десятилетняя невеста (В. Мин 
кина). Особо стоит отѵ--яг 
диалоги отца и с- ’" а—АльмЛ”‘ 
дара и семіідяся'гйлети.его 2 " ’ 
к а и д а .  ІИ Багмяяо»). Сот- 
нутый, еле переставляющий 
ноги, со скорбной гримасой на 
липе, он в прямом смысле 
слова ни жив ни мертв. И 
сколько же комедийных искр 
высекает этот дуэт...

Темой полно и чисто про­
житой жизни, благоговейной 
любви к ней и бесстрашия 
перед смертью перекликается 
этот спектакль с публицисти­
ческой драмой «У совести ва­
риантов нет», посвященной 
Мусе Джалялю. Современный, 
по уровню осмысления челове­
ческого деяния, спектакль соз­
дали драматург Т. Минуллни. 
режиссер М. Салимжаиов и 
исполнитель главной роли 
Р. Тазетдинов. Джалиль, его 
мать, его товарищи по борь­
бе его враги оживают в па­
мяти Поэта (И. Хайруллин) 
пишущего книгу о Мусе 
Джалиле. Тема памяти, жи­
вой. «прожигающей насквозь 
сердпа», становятся ведущей
в спектакле. Для Поэта важ­
но прожить для себя заново 
чужую судьбу. За фактами, 
за сотнями сказанных и напи­
санных слов открыть заново 
для себя истину.

Герой не отделен от живых 
пьедесталом — земным, чело­
вечным предстает он в испол' 
нении Р. Тазетдянова. поко 
ряя цельностью, силой -духа. 
«Что давало силы улыбаться, 
идя на казнь?». Прост ответ 
Джалиля: любовь к земле, 
матери, верность солдатскому 
долгу, верность клятве. Прост 
и его выбор перед лігаоч 
смерти — «у совести вариан­
тов нет».

Представление о человеке, 
каким ему должно быть, иде­
ал, сложившийся в народном 
понимании. — и есть то глав­
ное, что открывается нам в 
спектаклях Татарского театра. 
Неудивительно, что для Та­
тарского театра не существу­
ет проблемы зрителя. В этом 
творческом коллективе жива 
память о первом его назва­
нии — «Сайяр» — что озна­
чает странствующие, идущие, 
ищущие-. НМКОЛАЮК


