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Теплый свет
Народная артистка ТАССР Галия Нигматуллина до кон­

ца семидесятых годов бессменно служила театру. Она про­
жила на сцене долгую жизнь. В эти годы случалось вся­
кое. То, что казалось ценным с точки зрения дня вчераш­
него, опровергалось днем сегодняшним. В пылу полемики, 
бывало, перегибали. Вновь начинался пересмотр эстетиче­
ской программы. Новый тип героя завладевал сценой. 
Кто лндерствовал ранее — с болью переживал «падение». 
А Нигматуллина играла. Она была нужна театру во все 
времена.
В двадцать шестом году, 

кргда ее взяли в ТГАТ, труп­
па состояла из «звезд» кари- 
евского призыва. Уже было 
большое счастье, что нахо­
дишься с ними на одной сце­
не. Пусть в массовке, пусть 
с одной-двумя репликами.
Еще находила отзвук в теат­
ре миражная жизнь, люмини- 
сцнровавшая с полотен немо­
го кино. Шалые деньги, кра­
сивый порок, модный танец 
«шимми», браки по расчету...
Нэпманский мирок осуждал­
ся, хотя и не без интереса к 
нему. Нигматуллина играла 
характер слабый, жертву об­
стоятельств.

Такой была и ее Гайни из 
«Несчастного юноши» Г. Ка­
мала, сыгранная десятилетие 
спустя. К тому времени на 
сцене утвердился другой тип 
женщины — характер герои­
ческий, всепобедительный. В 
историю театра именно такой 
в роли Гайни вошла Ф. Иль- 
ская. Образ же, окрашенный 
лирическим подтекстом, — с 
фотографии на нас печально 
смотрит молодая женщина, 
зябко укутавшая черной ша­
лью сведенные плечи, — 
сыграла Нигматуллина.

Удивительно, но спустя 
полвека, с высоты нового 
исторического опыта, этот ва­
риант исполнения восстано­
вит в правах А. Гайнуллина.
Помните прекрасное лицо на­
всегда успокоившейся Гайни 
и ее с легкой хрипотцой го­
ло:, все продолжающий лить­
ся из граммофонного раст­
руба?

А между тем на сцене 
мелькали юнгштурмовкн, го­
лубые блузы, красные ко- 
сьг ки. Ткацкий цех, штольня 
шахты, стройплощадка, мо­
лочная ферма стали местом 
действия десятков пьес. В 
репертуар Нигматуллиной на­
чала тридцатых годов вошли 
работницы, рабфаковки, вет- 
фельдшерицы... Роли были 
небольшие. Но сожаления 
актриса не испытывала.

Затем случился еще один 
поворот в театральном сю­
жете. Западноевропейская 
классика повсеместно потес­
нила национальный репер­
туар. Это был один из блис­
тательных периодов в жизни 
татарского театра. Но и по­
тери — нивелировка нацио­
нальных театров, забвение 
почвенности — не заставили 
себя ждать. Не много играла 
тогда Нигматуллина. Однако 
ее работы в лучших пьесах 
К. Тинчурина и Т. Гиззата. 
органично впитавшие опыт 
МХАТа, стоят на самой высо­
кой отметке актерской про­
фессии.

Комедийная гротесковость 
сатирических образов «Голу­
бой шали», как выяснилось, 
не исключала психологии.

Ленивой грацией брезгливо­
го существа, напевно пере­
считывавшего пороки това­
рок, Нигматуллина давала 
понять: за ее Фазилей, чет­
вертой женой ишана, — тол­
стая сума родителей. В тек­
сте об этом ни слова — к 
социальности спектакля акт­
риса шла, смягчая резкие 
тона «рассеянным» освеще­
нием.

Впоследствии Нигматулли­
на переиграет роли всех жен 
ишана — «Голубая шаль» 
шла в ТГАТе полвека. Вре­
мя покажет, что социаль­
ность можно извлечь, не из­
меняя стилевой первородно- 
сти пьесы. Но это будет 
много позже, когда профес­
сия режиссера станет столь 
же содержательной, как в 
освещаемый период искусст­
во лучших актеров.

Неизгладимый след в ис­
тории национального театра 
оставили «Потоки». Роль 
Зямзямбану — опять же не 
центральная. Спустя два де­
сятилетия известный критик 
Г. Кашшаф, выделяя в заме­
чательном ансамбле Нигма­
туллину, отметит, что актри­
са все эти годы совершенст­
вует образ. Но куда дальше: 
ведь и на премьере Зямзям­
бану никого не оставила рав­
нодушным.

Кашшаф отмечает напол­
ненность зон молчания, ем­
кость образа за счет неуклю­
же зазывных движений тела, 
«сонных» интонаций Зямзям­
бану — непутевой снохи ста­
рого Биктемира. И вот что 
интересно. В конце пятиде­
сятых раскрытие темы про­
буждения социального само­
сознания крестьянства через 
прямой конфликт между 
крестьянской семьей и поме­
щичьей стало обнаруживать 
некую усталость. Напротив, 
фигуры промежуточного пла­
на, которые ту же тему вы­
являли опосредованно, несли 
необходимую для искусства 
новизну. Если они к тому Ж', 
как в случае с Нигматулли­
ной:, оснащались актерами 
развернутой партитурой вос­
приятий-оценок. Актриса по­
платилась за успех «поте­
рей» собственного имени: 
театралы называли ее не 
иначе как Зямзямбану.

Вполне определенным был 
другой национальный харак­
тер, сыгранный Нигматулли­
ной, — престарелая мать 
эмигранта Альбекова в тра­
гедии Н. Исанбета «Муса 
Джалиль». Вся жизнь на 
чужбине—неутихающая боль. 
Душа далеко — там, где те- 
че- чистая река Сакмар, где 
небо высокое, а люди доб­

рые. Где звучат родные на­
певы, милые измученному на 
чужбине сердцу.

В шестидесятые годы акт­
риса играла в основном ха­
рактерные, комедийные роли. 
Играла профессионально доб­
ротно. но это был не ее ко­
нек. Поддерживало сознание 
необходимости—ведь в теат­
ре уже не было ни Г. Кам­
ской, ни Ф. Камаловой.

Но вот вновь состоялась 
встреча с внутренне близким 
Нигматуллиной материалом 
— в «Угасших звездах».

Когда-то очень давно, они. 
первые выпускники театраль­
ного техникума, выходили в 
этом спектакле в массовке. 
На роль горбуна Надира сам 
Тинчурин благословил Хаки­
ма Салнмжанова, с которым 
Нигматуллина рука об руку 
прошла жизнь... Удивитель­
но. но никто не помнит ис­
полнительницу роли бабушки 
в той постановке. Теперь, 
спустя десятилетия, этот об­
раз переместился в центр 
композиции, открыл истину 
о народе.

Героиню Нигматуллиной 
нельзя представить вне груст­
ной песни «Гусиные крылья», 
с которой провожают сель­
ских парней на империалисти­
ческую, — оттуда никто не 
вернется. Гульнур—Нигма­
туллину нельзя представить 
и вне Сарвар и Исмагиля — 
простодушных, добрых до не­
противления, а значит, при­
говоренных к несчастью влю­
бленных. Не видят они вы­
хода из жизненного тупика, 
а ширь — вот она, рядом! 
Пожалуй, все знает старень­
кая Гульнур. Знает, что пре- 
п.тствует веками эксплуати­
руемому народу шлейф соб­
ственной психологии. Это как 
из тьмы резко выйти на сол­
нечный свет. «Потерпи, сы­
нок», — одними губами, на 
выдохе шепчет Гульнур стра­
стному, непокорному Надиру, 
предвидя и его трагический 
конец. Что это, как не на­
циональный характер в его 
исторической и социальной 
конкретности?

Никто еще научно не объ­
яснил природу национально­
го характера. Что в нем по­
движно? С ответом на этот 
вопрос как-то проще. А что 
устойчиво? Даже сблизив 
быт и историческое время 
(вспомним Катерину Кабано­
ву Островского и Катерину 
Измайлову Лескова), искус­
ство дает различный ответ. 
Нет сомнения в том, что в 
основе национального харак­
тера лежат лучшие черты 
народа. В героической лич­
ности они выявляются ярко. 
Но, думается, имеет смысл 
быть чутким не только к 
первым лицам сюжета, в ко­
торых преобладает автор­
ская энергия доказательства 
идей. Чаще, чем кажется, 
свет народной души мерцает 
и в отдалении от сюжетной 
магистрали.
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