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Татарский профессиональный 
театр родился под воздейст­
вием первой русской револю­
ции- 22 декабря 1906 года 
в  Казани был показан публич­
ный спектакль на татарском 
языке. Инициатором и орга­
низатором его был драматург 
Галиаскар Камал, чье ^гмя 
сейчас с гордостью носит Та­
т а р с к и  ордена Ленина госу­
дарственный академический те­
атр.

Прогрессивные представите­
ли татарской интеллигенции 
понимали важность искусства 
в воспитании народа и неод­
нократно обращались к казан­
скому губернатору с просьбой 
открыть театр для мусульман. 
Но им всегда отказывали. Цар­
ское самодержавие всячески 
противодействовало развитию 
национальных культур. И все 
ж е в конце XIX века в Каза­
ни, Оренбурге и других горо­
дах России возникли домашние 
театры. В 1887 году татарский 

.просветитель Габдрахман Илья- 
си написал драму «Бедная де­
вушка», в которой говорится, о 

. юной татарке, почувствовав­
шей себя равноправной. По­
становку пьесы ее автор осу­
ществил у себя дома, 
й Первое сценическое пред- 

’̂ ставление на татарском язы- 
7-Хе вызвало огромный общест- 
Р^енный резонанс. Домашние 
<Д,еатры стали возникать повсю- 
•̂  ду. Они вызвали к себе боль- 
^  іпой интерес демократических 
«^слоев населения, но были на­

стороженно' встречены духо­
венством. Устроители самодея­
тельных спектаклей преследо­
вали не только просветитель­
ские цели, но и стремились 
пробудить в своих зрителях 
чувство национального само­
сознания.

Рождению и образованию 
профессионального сценическо­
го искусства способствовал и 
театр шакирдов. Он возник в 
различных мусульманских 
учебных заведениях — медре­
се — стихийно, под воздейст­
вием свободолюбивых настрое­
ний прогрессивной части уча­
щихся. Строгое правила мед­
ресе держали воспитанников 
в страхе и беспрекословном 
повиновении перед религиоз­
ными канонами. И все же к 
концу XIX века назрел взрыв. 
Он вылился в движение ша- 
кирдов за просвещение и про­
грессивные методы обучения. 
Тогда же они начали устраи­
вать и театрализованные пред­
ставления - концерты.

В медресе шакирды разыг­
рывали театрализованные сце­
ны. Одна из них называлась 
«Камьгр бит», т. е, лицо из 
теста. Эта интермедия получи­
ла название от маски, наде­
ваемой главным участником 
спектакля. Маска была вылеп­
лена из мягкого теста, которое 
потом высушивалось с таким 
расчетом, чтобы передать в 
окарикатуренном виде знако­
мые черты лица одного из учи­
телей — ишанов. Соответст­
венно менялись одежда, поход­
ка и голос актера, имитирую 
щего лицо, подвергнутое ос­
меянию. Представление «Ка- 
мыр бит» по жанру было близ­

ко к сатирической интермедии 
«Таз», которая разыгрывалась 
по заранее составленному сце­
нарию. В ее основе лежало 
столкновение между озорным 
и находчивым шакирдом и ту­
поголовым шпаком. ’

Театр шакирдов становился 
символом прогресса. Впоследст­
вии из него вышли выдающие­
ся артисты А. Кариев, В. М ур­
тазин -Иманский, Н. Сака­
ев, К. Тинчурин, Н. Султанов, 
братья Камаловы, К. Шамиль, 
X. Абжалилов. По существу, 
здесь был подготовлен весь 
мужской состав татарских до­
революционных трупп.

Театр шакирдов родился под 
воздействием вольнолюбивых 
демократических настроений в 
противовес аскетизму религи­
озных фанатиков. Он утверж­
дал разум и чувство человека, 
его природа тесно отлеталась 
с гуманистическими іудеями 
татарских просветителей.

В 1907 году учителем И. Ку- 
дашевым-Ашказарским была 
создана татарская драматиче­
ская труппа, которой Габдул- 
ла Тукай дал название «Сайяр» 
(«Путешественник»). Она сос­
тояла из нескольких любите­
лей, променявших семью и 
дом на тяжелую жизнь бро­
дячего актера. Это были сам 
Кудашев - Ашказарский, Р. 
Ахундов. А. Кулалаев, С. Ги- 
затуллина-Волжская, А. Ка­
риев, В. Муртазин-Иманскнй и 
другие.

Выдающаяся роль в борьбе 
за реалистическое сценическое 
искусство принадлежит акте­
ру и режиссеру Габдулле Ка- 
риеву, за которым остался по­
четный титул «отца татарского 
театра». Он понимал, какое 
огромное значение имеет ис­
кусство в жизни народа и 
считал, что на любительском 
уровне оставаться было нель­
зя. Кариев шел по пути соз­
дания реалистического сцени­
ческого искусства.

Татарские актеры впитыва­
ли в себя то лучшее, положи­
тельное, что было создано сце­
нической культурой русского 
парода. Росту их мастерства 
способствовала работа в трап­
пе русских режиссеров Н. 
Михаленко, Н. Зимового, М. 
Громова, а впоследствии В. Зо­
това. Благодаря им на сценд 
были поставлены лучшие про­
изведения русской и зарубеж­
ной классики. Большая и тес­
ная дружба связывала татар­
ских артистов с замечатель­
ными представителями азер­
байджанского народа — боль­
шевиком Н. Наримановым, ре­
жиссером и актером Г. Араб- 
-миским. С успехом поста­
вил «Сайяр» трагедию Нари­
манова «Надир шах».

Возникновение татарского те­
атра вызвало страх в стане 
духовенства и реакционно 
настроенной буржуазии. Реак­
ционные круги не хотели раз­
вития национальной культу­
ры в общении с русской куль­
турой

Моральную поддержку та­
тарская труппа получила со 
страниц татарской большевист­
ской газеты «Урал», издавае­
мой под руководством Хусаине

Ямашева. Газета в 1907 году 
писала:

«Если раньше театральное 
искусство считалось в народе 
как искусство непристойное, 
то сейчас подобное мнение 
начинает искореняться. И по­
скольку мы знаем, что враги 
всего нового, прогрессивного 
уже не способны остановить 
естественное развитие и ста­
новление нашего национально­
го театра, то мы сейчас впра­
ве напомнить нашим дорогим 
писателям о том, что надо 
создавать новые произведения 
для театра. Народ требует 
этого».

Рождение татарского театра 
ознаменовано тем, что партия 
большевиков сразу же начала 
проявлять большую заботу о 
нем.

Демократическую основу ре­
пертуара труппы «Сайяр» ут­
вердили произведения Г. Кама­
ла, Ф. Амирхана. Ш. Камада, 
К. Тинчурина, М. Фанзи, Н. Го­
голя, А. Островского. Попыт­
ки националистов увести те­
атр с позиций критического 
реализма потерпели пораже­
ние.

Татарский театр развивался 
под воздействием эстетических 
воззрений Г. Тукая, Ф. Амир­
хана, русских революционных 
демократов. Он был взят на 
вооружение прогрессивными 
деятелями в борьбе с консер­
ватизмом, религиозным фана­
тизмом и политической реак­
цией. Идейная целеустремлен­
ность, борьба против социаль­
ного неравенства, за утвержде­
ние прав угнетенного народа, 
критика буржуазной морали 
и нравственности стали осно­
вой деятельности татарских 
актеров. «Сайяр» находился 
на переднем крае борьбы за 
социальное преобразование 
царской России и даже в са­
мые тяжелые годы реакции 
оставался верным своим демо­
кратическим устремлениям.

За очень короткий срок 
актеры «Саияра» сумели овла­
деть профессиональными на­
выками, мастерством сцениче­
ского искусства и стать вла­
стителями дум и чувств сов­
ременников.

Кариев, по существу, сфор­
мировал, создал твтарскшт 
театр, сделал его школой и 
трибуной. Он внесл в спектак­
ли труппы <■ "айяр» демокра­

тический дух, создал спектак­
ли по произведениям прогрес­
сивных татарских драматур­
гов, а также Островского, Го­
голя, Шиллера, Гейне.

В 1917 году Кариев в связи 
с постановкой пьесы «Мещане» 
с гордостью заявил, что акте­
ры «Сайяра» наконец достиг­
ли понимания горьковской 
драматургии. Это было сказано 
спустя десять лет с момента 
организации татарского про­
фессионального театра. За ко­
роткий срок артисты его вы­
росли в подлинных мастеров 
сцены, способных воплощать 
самые значительные произведе­
ния мирового репертуара.

Выбор пьесы Горького был 
не случаен. Революционный па­
фос произведения оказался 
близким актерам, пронесшим 
демократические идеи сквозь 
тяжелые годы реакции. Про­
изведения, шедшие на сцене 
труппы, всегда были проник­
нуты свободолюбивым духом. 
Поэтому встреча с Горьким 
стала логическим завершением 
репертуарной политики «Саи­
яра».

Премьера спектакля «Меща­
не» состоялась 12 ноября 
1917 года, через пять дней по­
сле свершения Великой Ок­
тябрьской революции. Спек­
такль прозвучал по-горьков­
ски, в основе его лежал кон­
фликт между Бессеменовым и 
Нилом. Это произошло не 
столько по замыслу режиссе­
ра Н. Михаленко, а в резуль­
тате того, .цто в данных ро­
лях были заняты Г. Кариев и 
3. Султанов — два актера, 
равносильных по своему талан­
ту, по масштабности, по эру­
диции.

Постановка «Мещан» обрела в 
революционный период особое 
значение и сыграла значитель­
ную роль в утверждении реа­
лизма на татарской сцене. 
Этим спектаклем театр при­
ветствовал Великую Октябрь­
скую социалистическую рево­
люцию. Это значило, что на 
заре Советской власти он стал 
театром больших мыслей и 
глубоких переживаний, спо­
собным осуществлять важней­
шую идеологическую работу 
среди широких трудящихся 
масс.

X. КУМЫСНИКОВ.
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