
НА НОВЫХ
НАСТАЛ 1917 год. Великая 

Октябрьская революция 
открыла перед татарским 

театром невиданные горизон­
ты для Творческой работы. 
Деятели его хорошо понимав 
Ли, что репертуар должен от­
вечать идейным установкам 
Молодого Государства. Драма­
тургические произведений,
отражающие современную
эпоху, еще не выли написаны. 
Но среди большого Количества 
старых пьес были п такие, ко­
торые могли помочь Осознать 
эпоху первых лет борьбы за 
Советскую власть. Новый зри­
тель с первых ж е дней дал о 
себе зиаТь. К Тем или иным 
героям он подходил с классо­
вых позиций победившего на­
рода.

Татарский советский Театр 
воспринял от дореволюционно­
го сценического искусства де­
мократические Традиции, спо* 
собсТвующие укреплению НО­
ВЫХ художественных принци­
пов, освоению метода соіща* 
листйЧёского реализма.

Коммунистическая партия я 
Советское Правительство уде­
ляли большое внимание раЗг 
витаго культуры и искусства 
народов страны. Председатель 
Центрального Мусульманского 
комиссариата М. Вахитов на- 
рйДУ с важными Государствен­
ными делами уделял внимание 
и вопросам театре. Ой встре­
тился с К. Тинчуриігым и 
группой артистов в 1918 году, 
рассказал им о том. как Со­
ветское Государство будет 
создавать все условия ДЛЯ рас­
цвета искусства, говорил о не­
обходимости подготовки про­
фессионалов сцены в специ­
альных драматических студи­
ях и музыкальных школах.

Шла гражданская война. В 
этот Трудный ДЛЯ страйы пе­
риод были созданы татарские 
фронтовые труппы. Проявляя 
гражданственность и патрио­
тизм, они своими средствами 
участвовали в борьбе с врага­
ми Советской вЛаСтй. На 
фронт было послано боЛеё 10 
Татарски* Театральных бригад. 
Режиссеры и актеры И. Сака­
ев, Камал-первый, М. Му- 
ТИН, С* Гизэатуллина-Волж- 
сКая, X. АбжалиЛов, Ф. Иль- 
ская, ф. Камалова и мНоггів 
другие вели большую идейно- 
воспиТаТёльнуЮ работу среди 
красноармейцев.

Главной особенностью та­
тарского Тёатра того времени 
было то, что идея защиты со­
циалистической революции» 
которая владела умами И серд­
цами акТерой, стала основной 
во всей Их Практической Дея­
тельности.

После изгнания белочёхов 
из Казани политический отдел
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ПОЗИЦИЯХ
Центрального мусульманского 
военного комиссариата возло­
жил не труппу «Сайяр» по­
становку спектаклей для та­
тарского зрителя. В Казани 
тогда находились Г. Болгар­
ская, Ад Синяева, 3. Ахметова, 
Н. Арапова, Камал-второй, X. 
Кульмамет и другие саняроа- 
цы; Главным режиссером был 
Назначен К. Тинчурин, выда­
ющийся драматург, режиссер 
и артист. Среди спектаклей, 
поставленных им, были и дрй- 
Мы Г. Кулахметова «Молодая 
жизнь» и ’Две Мысли». Пос­
ледняя шла йод названием 
«Красное и черное». Основной 
конфликт этого спектакля 
строился на борьбе револю­
ции С реакцией. Роль Красной 
мысли, олицетворяющей образ 
революции, эмоционально, с 
Воодушевлением сЫграЛ К. 
Тинчурин, в роли черной мыс­
ли высТуПИА X. КульМаМет. 
Образ Даура создал М. Му- 
Тин, который Подчеркивал в 
характере своего гёроя муже­
ство, убежденность в единст­
венно верном пути — пути 
революционного преобразова­
ния общества.

В первые годы Советской 
власти ярко раскрылось твор­
чество многих драматургов. Ф. 
БурнаШ создал романтическую 
трагедию «Тахир и Зухра», с 
успехом прошедшую на Сцене. 
К. Тинчурин написал ряд са­
тирических произведений, об­
личавших татарскую национа­
листическую буржуазию. Г. 
Камал создавал агитационный 
репертуар. На сценах фронто­
вых театров с неизмейпЫМ ус­
пехом ставились первые пье­
сы коМйссара татарского ба­
тальона Ш. Усмаяова. Его 
Арама «В кровавые дни» отоб­
ражала непосредственное со­
бытие, происшедшее в борь­
бе ОтрЯДоВ Красной Армии за 
освобождение Оренбурга от 
банд белого генерала ДуТова.

В Марте 1920 ГОДа в казан­
ском клубе имени Вахитова 
состоялась первая конферен­
ция работников Искусств* На 
ней с докладом о путях раз­
вития татарского театра вы­
ступил К. Тинчурин. ОН Гово­
рил:

—* В настоящее время мы 
Должны работать больше, энер­
гичнее, чем когда-либо. Наш 
татарский театр переживает 
Пору своего становления. Ему 
созданы такие условия. что 
Мы Можем ДосТйЧЬ отличных 
результатов. Надо только, не 
ж алея сил, работать и рабо­
тать.

И он работал не покладая 
рук. Благодаря его настойчи­
вости и инициативе вскоре в 
Самаре (ныне Куйбышев) от­
крылась драматическая сту­
дия — первая татарская шко­
ла, где обучалось 120 актеров.

Политуправление Приволжско­
го военного округа поручает 
ему и 3. Султанову препода­
вать актерское мастерство. 
Студийцы воспитывались на 
л у ч ш и х  традициях «Сайяра». 
Среди выпускников были М. 
Абсалямов, А. Мазитоа, Т. Тиз- 
зат, Р. файэи, X» Уразикова и 
другие, чьи имена украсили 
афиши татарского и башкир­
ского театров.

После Образования Татар­
ской Автономной Советской 
Социалистической Республики 
труппы «СайЯр» и «Ан» («Ра­
зум») объединили в коллек­
тив, который стал именовать­
ся Первым татарским госуДарі 
ственным показательным теат­
ром. Он работал в том же зда­
нии, где помещался Казанский 
русский Большой драматиче­
ский теаТр, а Позднее — в зда­
ний Нынешнего ТЮЗа. В нояб­
ре 1922 Года коллектив пере- 
хОДйт в новое стационарное 
помещение. С этого времени 
он ПолучиЛ название Татарско­
го государственного Театра 
имени Красного Октября, о т ­
крытие его совпало с великой 
датой — образованием Союза 
Советских Социалистических 
Республик. Коммунистическая 
партия и Советское Правитель­
ство Создали всё условия ДлЯ 
уничтожения национального 
гнета, установления нацио­
нального равенства, Обеспече­
ния прав национальных мень­
шинств. Благодаря заботе пар­
тии развивалась и Крепла 
культура татарского парода.

Художественным руково­
дителем театре стал К. Тиичу­
рин. Здесь им были собраны 
все лучшие силы «Сайяра» и 
других дореволюционных
трупп: Б. Тарханов, М. Мутин, 
3. Султанов, К. Шамиль, X. 
Кульмамет, Камал-вТорой, Ш. 
Шамильский, М. Абсалямов, Г. 
Болгарская, С. Байкииа, И. 
АраПОва, Я. Тождарова, ф. 
ИльсКаЯ, р. КушловскаЯ и 
другие,

Тинчурин создавал коллек­
тив из художников-единомыш­
ленников, Преданных искусст­
ву и способных к  воплоще­
нию сложных современных 
Драматических произведений 
и классики. Он включил в 
репертуар трагедии Шекспи­
ра, русскую классику. Для во­

площения великих трагиче­
ских образов в труппе были 
хорошо подготовлены М. Му­
тин и М. Абсалямов.

Тинчурин утверждал, что та­
тарскому театру ни в коем 
случае нельзя отрываться от 
реализма, иначе он погибнет. 
Этот принцип он отстаивал в 
борьбе против представителей 
пролеткульта и ЛЭФа, требо­
вавших отхода театра от Преж­
них традиций.

В 1924 году нарком просве­
щения А. В. Луначарский при­
ехал в Казань. Выступая пе­
ред татарскими и русскими 
актерами, он говорил: «Всякая 
революция неминуемо влечет 
за собою переоценки ценно­
стей в искусстве... Но, чтобы 
со всей полнотой, выпукло­
стью и вместе с тем художе­
ственно отразить в искусстве 
новые эпохи,— нужен дли­
тельный ряд лет. Сила театра, 
мощность психологического 
воздействия на зрителя, на 
массу заключается в глубине, 
Правильности восприятия ак­
тером мысли автора о художе­
ственном воплощении, претво­
рении Этой мыелн на сцене в 
действии...*.

Татарский театр, хотя и от­
дал дань новым Течениям, ос­
тавался На реалистических По­
зициях. Как бы подытоживая 
творческую деятельность в 
послеоктябрьские годы, его 
художественное руководство 
заявило, что методы работы 
Татарского государственного 
академического театра будут 
основываться на принципах 
все* столичных академиче­
ских театров.

В репертуаре этих- лет шли 
значительные национальные 
произведения, пьесы русски*, 
советских Драматургов и клас­
сика. Среди них «Банкрот» Г, 
Камала, «Молодежь» Ф. АМйр- 
хана, трагедия X. Такташв 
«Сыновья земли», пьесы Ш. 
Усманова, трагедия «ѴахИр и 
Зухра» Ф. Бурнаша, музыкаль­
ные драмы К. Тиичурпна «Ка­
занское полотенце», «Голубая 
Шаль» и его Пьеса «Без пет­
рил», сатира Н. Исанбёта 
«БёгсТво», пьесы Р. Ишмура- 
това, «ГаМАеТ» и «Отелло» 
Шекспира, «Разбойники» Шил­
лера, «Принцесса Турандот» 
Гоцци, «Ревизор» Гоголя, 
«Смерть Иоанна Грозного»

Я 7 0 — яетию
Татарского государственного 

академического 
театра имени Г. Камала

Толстого, «Брадобрей короля» 
Луначарского, «Стенька Ра­
зий» Каменского, драма баш* 
кирского писателя Юлтыя 
«Карагол» И другие.

Произведения мировой я на­
циональной Классики, а также 
лучшие пьесы современных 
драматургов давали возмож­
ность укреплять творческие 
позиции театра. Актеры И ре­
жиссеры отлично понЯли, что 
главная сила искусства в Эпо­
ху строительства социализма 
состоит в реалистическом 
отображении жизни.

В 1926 году труппа попол­
нилась первыми выпускника­
ми Театрального техникума. 
Среди окончивших его были 
Г. Булатова, X. Салпмжанов, 
Г. Нигматуллина, 3. Закиров, 
К. Бариев, X. Джалиль, Р. Иш- 
муратов и другие. В том же 
1926 году татарский театр от­
мечал свое двадцатилетие. В : 
адрес коллектива были нап­
равлены правительственные; 
телеграммы из Москвы, позд­
равления театр08 Украины, 
Белоруссии, Азербайджана, 
Узбекистана.

В связи € Этим Юбилеем 
Почётное звание заслуженно­
го артисте Татарской АССР 
было присвоено С. Гиззатул- 
Линой-Волжской, Г. Болгар­
ской, К Шамилю, К. Тинчури- 
ну, Б. Тарханову, 3. Султано­
ву, М. Мутину, звание татар­
ского народного драматурга— 
Г. Каналу. Театр полупил ста­
тус академического, ему было 
Предоставлено новое, хорошо 
оборудованное помещение, ак­
терам выделен жилой дом. На 
пороге нового десятилетий 
своей жизни коллектив при­
нял творчёсКую программу, в 
которой предполагал осущест­
влять развитие художествен­
ного уровня я эётетйческйХ 
вкусов Трудящихся в сочета­
нии с идеологическими запро­
сами современной обществен­
ности.

Татарский театр Социалисти­
ческой эпохи ставил глубокие 
и широкие Проблемы, стре­
мясь воспитать зрителя в ду­
хе высокого интернационализ­
ма, патриотизма и гражданст­
венности

X. КУМЫСНИКОВ. 
Кандидат искусствоведения.


