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УТВЕРЖДЕНИЕ ГЕРОИЧЕСКОЙ ТЕМЫ
К  7 0 -  летию Татарского государственного 

академического театра имени Г. Катала
Летом 1926 года Татарский 

академический театр провел 
гастроли в городах и рес­
публиках Советского Союза. 
Газеты Москвы, Казахстана, 
Узбекистана, Поволжья и Дон­
басса дали высокую оценку 
мастерству артистов.

В 1927 году коллектив раз­
работал свою творческую про­
грамму. Главной своей целью 
он считал распространение 
среди широких масс трудя­
щихся достижений современ­
ного театрального искусства, 
повышения их эстетических 
запросов. В программе указы­
валось на необходимость глу­
бокого освоения русской сце­
нической классики.

Театр социалистической эпо­
хи ставил глубокие и широ­
кие проблемы, стремясь вос­
питать зрителя в духе интер­
национализма. патриотизма, 
гражданственности. Татарский 
театр стремился прежде всего 
взять на свое вооружение ма­
териалы современной драма­
тургии, в которых раскрыва­
лась борьба за Советскую 
власть, за укрепление социа­
листического государства.

Одним из ярких представи­
телей татарского искусства 
двадцатых годов был Гумер 
Девишев. Им было создано не­
мало значительных спектаклей 
по пьесам современных и 
классических авторов Лучшая 
его постановка— «Разлом» по 
драме Б. Лавренева. Спек­
такль о свершении Октябрь­
ской революции, о героиче­
ском подвиге народа, о вели­
кой руководящей роли Ком­
мунистической партии был во­
сторженно встречен зрите­
лем.

«Разлом» был новаторским 
спектаклем, и его успех пред­
определил последующую ра­
боту творческого коллектива. 
Характер и революционный 
пафос спектакля сыграли вы­
дающуюся роль в обращении 
театра к героическому репер­
туару. В конце двадцатых и 
начале тридцатых годов были 
поставлены пьесы о граждан­
ской войне «Борьба за Казань» 
Н. Алимова, «Мятеж» Д. Фур­
манова. «Запоздалый приказ» 
Ш. Усманова, «Гибель эскад­
ры» А. Корнейчука и другие.

Татарский академический 
театр всегда стремился отра­
жать в своем творчестве наи­
более типические и характер­
ные черты трудового народа, 
на ярких примерах показывал 
его революционную борьбу. В

период первых пятилеток бы­
ли созданы спектакли, в кото­
рых тема рабочего класса и 
колхозного строительства на­
шла свое образное выраже­
ние. Таковы «За тумаком» Ш. 
Камала, «Знаменательная эпо­
ха» Р. Ишмуратова, «На «Кан- 
дре» К. Тинчурина, «Славное 
время» Т. Гиззата, «Гудок» X. 
Джамиля, «Письмо на платке» 
С. Батгала, «Ткачиха Асма» Ф. 
Бурнаша.

«Гудок» был с успехом по­
ставлен в 1930 году режиссе­
ром 3. Султановым. Для него, 
это была первая встреча с дра­
матургическим произведением, 
где главными действующими 
лицами стали рабо’ше. До 
этого замечательный знаток 
татарского быта Султанов соз­
дал большую галерею портре­
тов татарского и русского ку­
печества. Но его талант ху­
дожника полностью раскрылся 
в связи с постановкой спек­
такля, в котором тема рабо­
чего класса органически пе­
реплелась с темой дружбы 
русского и татарского наро­
дов.

Правдивое отражение дейст­
вительности. передача наибо­
лее типических черт эпохи 
были основополагающими в 
творчестве актеров и режис­
серов театра. Главное внима­
ние они уделяли разработке 
характеров, показу образа в 
его развитии и формировании. 
Советский человек на их сце­
не преодолевал огромные 
трудности ради достижения 
своей благородной цели. Театр 
стремился показать, как в 
борьбе за возвышенные идеа­
лы закаляется характер стро­
ителя социалистического об­
щества.

Казанские драматурги пока­
зывали не только современ­
ность, но и прошлое татарско­
го народа. Т. Гиззат, Н. Исан- 
бет, М. Аблиев, Ш. Усманов, 
А. Файзи отразили дореволю­
ционную эпоху и период 
гражданской войны.

В тридцатые годы в коллек 
тив пришла талантливая мо­
лодежь. Вместе с ведущими 
мастерами сцены заметный 
вклад в творческую жизнь 
труппы вносили Г. Булатова, 
X. Салимжанов, М. Чанышева, 
Г. Ибрагимова, Ф. Халитов и 
более молодое поколение ак­
теров, получивших специаль­
ные знания в театральном учи­
лище и студиях.

Выдающийся талант компо­
зитора Салиха Сайдашева рас­
крылся в создании музыки к 
спектаклям академического те­
атра. Им были созданы про­
изведения, которые вошли в 
золотой фонд татарского наци­
онального искусства.

Художественное оформле­
ние спектаклей осуществляли 
замечательные теагральные 
декораторы П. Беньков, П. 
Сперанский. В тридцатые го­
ды в театре началась деятель­
ность первых татарских ху­
дожников-декораторов М. Су- 
тюшева и М. Абдуллина.

В середине тридцатых годов 
в труппу пришли выпускни­
ки режиссерского факульте­
та института театрального ис­
кусства Ш Сарымсаков, Г. Ис­
магилов и К. Тумашева. Они 
оказали заметное влияние на 
формирование актера, спо­
собного к перевоплощению. 
Создавался новый твор­
ческий метод работы над 
спектаклем большой художе­
ственной целостности.

Так, постановка драмы Ш. 
Камала «За туманом» (1933 
год) отличалась глубокой раз­
работкой характеров, проник­
новением во внутренний мир 
героев. Режиссер Г. Исмагилов 
стремился подчеркнуть в спек­
такле пафос созидания, ра­
дость творческого труда. Его 
прежде всего волновала проб 
лема сценического воплощения 
темы современности во всем 
ее многообразии. Работа ве­
лась по пути углубления ха­
рактеров персонажей, выявле­
ния наиболее типических яв­
лений эпохи социалистических 
преобразований.

В спектакле «За туманом», 
ставшем этапным, участвовали 
многие мастера сцены. И сре­
ди них—Ш. .Шамнльский, пред­
ставший в роли парторга Куз­
нецова, человека, принадле­
жавшего к той плеяде вожаков, 
которые знали и видели Лени­
на, учились непосредственно 
у него. Чем проще, чем неза­
метнее старался держаться 
Кузнецов — Шамнльский, тем 
больше он оставался в памяти 
зрителей. На сцене возникал 
офраз человека обаятельного, 
доброжелательного и сердеч­
ного, умного и дальновидного, 
принципиального в твердого 
во взглядах.

Воплощение образа комму 
ниста, идейно-политического 
руководителя в период борь 
бы за утверждение социали­
стического реализма является 
выдающимся фактом. Обраі, 
созданный III. Шамильски^г, 
знаменовал собой рождение 
нового явления в театральном

искусстве иешей республики. 
Исмагилова серьезно волно­

вали все проблемы современ­
ности. В 1935 году он ставит 
драму немецкого писателя-ан­
тифашиста Фридриха Вольфа 
«Профессор Мамлок». Это ост- 
ропу бляцистическое произве­
дение, насыщенное напряжен­
ной борьбой, было прочтено 
театром как социальная дра­
ма.

Показ спектакля «Профес­
сор Мамлок» превратился в 
антифашистскую политиче­
скую демонстрацию. На пре­
мьеру приехал сам Вольф, и 
его присутствие в зрительном 
зале вызвало большое волне­
ние. Спектакль превратился в 
своеобразный художественный 
митинг против фашизма. Каж­
дая сцена его чутко восприни­
малась зрителем, остро пере­
живающим за судьбу профес­
сора Мамлока, роль которого 
была талантливо сыграна X. 
Абжалиловым.

Острая классовая борьба в 
капиталистическом обществе 
нашла отражение в постанов­
ке пьесы Горького «Враги». Г. 
Исмагилов, сохраняя верность 
драматургическому замыслу 
автора, представил здесь два 
непримиримых. враждующих 
лагеря. В спектакле были за­
няты ведущие мастера театра 
М. Мутин, 3. Султанов, X. Аб- 
жалилов, Ф Ильская, К. Ша­
миль, создавшие живую гале­
рею горьковских образов.

В середине 30-х годов глу­
боко раскрылся талант Тази 
Гиззата, создавшего драму 
«Потоки», в которой убеди­
тельно показан рост сознания 
патриархального крестьянина 
Биктимира, его отрицание ца­
ря и приход к социалистиче­
ской революции. (Впоследст­
вии автор на основе этой дра­
мы создал трилогию). Спек­
такль «Потоки» в постановке 
Г. Исмагилова отразил одну из 
страниц жизни татарского кре­
стьянства -в эпоху первой ми 
ровой войны и назревания Ок­
тябрьской революции.

Большое место в репертуа­
ре того периода занимала та 
терская; русская и зарубеж­
ная классика. «Несчастный 
юноша» и «Банкрот» Г. Кама 
ла, «Хаджи эфенди женится» 
Ш. Камала, «Молодая жизнь» 
Кулахметова, «Гроза», «Без ви­
ны виноватые», «Доходное ме­
сто», «Волки и овцы» Остров­
ского, «Каменный гость» А. 
Пушкина, «Отелло» и «Ромео 
и Джульетта» Шекспира, «Тар­
тюф» Мольера, «Коварство ж 
любовь» Ши,клера—вот далеко

не полный перечень спектак­
лей по произведениям класси­
ков.

В эти годы театр большое 
внимание уделяет и русским 
советским писателям. «Жизнь 
зовет» Биль-Белоцерковского, 
«Таня» Арбузова, «Салют Ис­
пания» Афиногенова — все 
эти пьесы с успехом шли на 
татарской сцене.

Приход в театр молодых 
режиссеров, получивших вос­
питание у ведущих мастеров 
русского театрального искус­
ства, способствовал дальней­
шему развитию национальной 
сценической культуры. Нача­
лась серьезная работа по ов­
ладению системой Станислав­
ского, репертуарная политика 
шла под лозунгом борьбы за 
утверждение социалистиче­
ского реализма. Творчество 
многих актеров тридцатых го­
дов характеризовалось умени­
ем глубоко проникать в ха­
рактер создаваемого образа, 
способностью передавать тон­
чайшие психологические пере­
живания, стремлением пока­
зать формирование мировоз­
зрения советского граждани­
на.

Национальное своеобразие 
татарского театрального ис­
кусства раскрывалось, глав­
ным образом через проникно­
вение в сущность националь­
ного характера, неразрывно 
связанного с исторической 
судьбой народа. К концу трид­
цатых годов актерское искус­
ство обрело новое, более вы­
сокое профессиональное каче­
ство. Именно тогда К. Стани­
славский, обращаясь к кол­
лективу Татарского академи­
ческого театра, писал: «...я уве­
рен. что вы простотой пере­
живании и искренней правди­
востью изображаемых сцени­
ческих образов сумеете стать 
на путь реализма в вашем на­
циональном театре».

В 1939 году общественность 
республики отмечала шести­
десятилетий юбилей народ­
ного драматурга, одного из ос­
новоположников татарского 
театра — Г. Камала. В связи 
с этой датой его имя было 
присвоено Татарскому госу­
дарственному академическому 
театру.

Коллектив камаловцев гото­
вился к предстоящей декаде 
татарского ис кусства я лите­
ратуры в Москве. Но подго­
товка к иен была прервана. 
Началась Великая Отечествен­
ная война.

X. КУМЫСНИКОВ. 
Кандидат иск усе гвоведения.


