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поднятию общего культурного уровня мо­
лодых актеров и по специальным театровед­
ческим дисциплинам; театру было предо­
ставлено специальное здание (до этого тур­
кменский театр работал в помещении рус­
ского театра по выходным дням), укреплена 
материальная база и пр.

Одной из первых постановок этого пери­
о д а  был «Слуга двух господ» Гольдони. 
Это была первая проба коллектива на клас­
сическом репертуаре.

Вокруг этого спектакля еще задолго до 
постановки разгорелась ожесточенная борь­
ба. Нашлись люди, которые утверждали 
никчемность этого «европейского новше­
ства», полную якобы неподготовленность и 
актера, и зрителя к восприятию такого 
сложного художественного произведения, да 
еще в таком режиссерском плане (спектакль 
готовился в плане синтетического зрели­
ща — актеры пели, танцевали, занимались 
акробатикой и даже жонглировали). Спек­
такль все же состоялся и имел исключи­
тельный и заслуженный успех у зрителя. 
Актеры проделали большую работу (репе- 
тировали 2И месяца), и, надо прямо ока­
зать, сознательно іи грамотно справились 
с ней.
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Прекрасный ролевой материал дал воз­
можность целому ряду актеров показать, 
что они уже переросли примитивную полу­
грамотную агитку и способны понимать и 
воспроизводить иа сцене более сложные ху­
дожественные образы.

Советская общественность и пресса от­
метили этот спектакль как большое куль­
турное достижение. Работа театра разверну­
лась еще глубже. Был приглашен на посто­
янную работу ряд специалистов (художник 
А. М а з а н о в ,  композитор А. Э й х е н -  
в а л ь д ,  туркменский писатель К. Б у- 
р у н о в ,  руководитель студии И. Ш е в ­
ч е н к о ,  балетмейстер К. З а л е в с к и й .  
молодой режиссер Я. Ф е л ь д м а н  и др.;.

Это дало возможность еще шире раз­
вернуть творческую и воспитательную ра­
боту с актерами, и дальнейшие спектакли 
являлись как бы последовательными ступе­
нями роста театра и отдельных актеров.

Совершенно исключительное мастерство, 
яркое дарование и огромная работа над со­
бой молодого актера А м а н а  К у л ь м а ­
м е д о в  а (ныне — заслуженный артист ре 
спублики и член правительства ТССР) дают 
все основания полагать, что недалек тот 
день, когда он окажется в первых рядах 
лучших мастеров советского театра вообще. 
А ведь еще в 1926 году Аман Кульмамедов 
был подпаском и пас стада байских бара­
нов! (Между прочим, Аман Кульмамедов — 
едва ли не первый комсомолец, получивший 
звание заслуженного артиста).

Крупные актерские дарования нашего те­
атра — молодые актеры А л ты  К а р л и -  
ев, С у р а й  М у р а д о в а ,  К л ы ч  Б е р ­
д ы е в , Б я ш и м  Д у р д ы е в ,  Б а з а р  
А м а н о в , К а р а  б а т ы р  А т а д ж а н о в ,  
Н а з а р  Б е к м и е в  и др. — стоят уже на 
твердом пути, и наша задача — научить их 
систематически работать над собой и подтя­
нуть к ним еще более молодых товарищей.

Появление на сцене классического и пере­
водного советского репертуара («Мятеж» 
Фурманова, «1905 год» Д. Джабарлы, «Ги­
бель эскадры» Корнейчука, «Ревизор» Гого­
ля) заставило наших драматургов пересмот­
реть методы своей работы, и в результате 
в репертуаре театра появилась пьеса моло­
дых туркменских драматургов Ш. К е к и ­
л о в а  и X. Ч а р ы е в а  « К ар а  -К у  мы». 
Пьеса дает ботатый материал из истории 
борьбы с басмачеством и содержит ряд яр­
ких художественных образов. В репертуаре 
театра также прекрасная пьеса-сказка 
«’К ел ь » ; авторы ее Г. К а р п о в ,  Н. Н а в ­
р о ц к а я  и Д  В о л ж и н  в качестве ма­
териала использовали старинную туркмен­
скую легенду-сказку. Ряд наших молодых 
драматургов и писателей работает над пье­
сами, и многие уже заканчивают крепкие и 
по идейности, и по мастерству вещи.
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Репертуар и борьба за культуру актера 
сыграли в нашем театре решающую роль. 
Если первые годы существования театра 
характеризуются беспринципным натура­
лизмом в методе актерской игры, неведомо 
почему всегда вправляемом художником в 
рамки «левого» условного оформления, то 
сегодняшний спектакль Т у р к м е н с к о г о  
г о с у д а р с т в е н н о г о  т е а т р а  и м е н и  
С т а л и н а  носит на себе следы единого 
принципиального подхода всего коллекти­
ва. Актер же как основной выразитель идеи 
спектакля через создаваемый образ несет 
зрителю свое классовое понимание дейст­
вительности. Каждый участник спектакля 
критически прорабатывает его тему, знако­
мится с эпохой действия, изучает всю гамму 
социальных взаимоотношений, являющихся 
основными движущими силами драмы.

Так мы стремимся овладеть методом со­
циалистического реализма.

Туркменский молодой актер, вчерашний 
пастух и хлопковод, читает (пока еще на 
русском языке) Шекспира, Мольера и Шил­
лера. следит за советской театральной лите­
ратурой и  неплохо разбирается в театраль­
ных системах. В этом залог успеха нашей 
будущей работы.

В этом году театр делает первый выпуск 
своей драматической студии. Среди выпу­
скников (15 человек) есть талантливая мо­
лодежь. Приходится только пожалеть, что 
острый недостаток кадров вынудил нас ог­
раничиться двухгодичным курсом обучения, 
что, несомненно, должно быть исправлено в 
будущем.

Работа в национальном театре показыва­
ет, что здесь необычайно богатое поле дея­
тельности. Она обязывает режиссера к ог­
ромной, серьезной работе с коллективом и 
над самим собой и открывает колоссальные 
творческие возможности.

Величайшая идейная целеустремленность 
советского театра всех национальностей на­
шего великого Союза, его глубокая худо­
жественная убедительность и высокая тех­
ника мастерства стали фактом, который вы­
нуждены признать даже самые отделенные 
враги Страны советов. И мы верим в то, 
что даже наши самые молодые театры, как 
например Туркменский, в недалеком буду­
щем станут очагами лучшего искусства в 
мире.

Ашхабад


