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ТЕЛ ТР И Щ Е Т
УЗБЕКСКИЙ ТЕАТР музы­

кальной драмы и комедии 
имени М. Мукими утверж­

дает себя как театр националь­
ной, самобытной формы. Особен­
ность его искусства — синтетич­
ность, единство слова, музыки и 
танца.

Надо сказать, что в жанре му-* 
зыкально-драматическом ут- 
верждают себя многие из теат- 

; ров национальных республик, за 
что пользуются любовью и при- 

; знательностью зрителей.
Театр имениі Мукими возник в 

1939 году на строительстве Боль-
, шого Ферганского канала, его 

первыми актерами были народ­
ные певцы и музыканты, что и 

! ' определило во многом творческие 
; поиски, самобытность и народ­

ность его искусства.’
На гастролях в Москве, на сце­

не Кремлевского театра, узбек- 
! іские артисты показали четыре 
В постановки — одну музыкальную 

:драму и три музыкальные коме- 
дии.

Трагическая история Нурхон — 
одной из первых актрис Узбеки- 

! стана, отважной -девушки, сняв- 
і .шей паранджу и бросившей вы- 
: зов миру религиозного фанатиз­

ма и ханжества, погибшей, но не 
| і сдавшейся, рассказана театром 
' горячо и взволнованно (режиссер 

'Р. Хамраев). Впечатляет музы­
к а  Т. Джалилова и Г. Сабитова,

: ; полная страсти и печали, ра- 
! і дости и гнева, которая поло­

жена в основу драмы К. Яше- 
Йна «Нурхон». Звучание ор- 
Вкестра (главный дирижер 

К. Усманов) во всех спектаклях, 
а в «Нурхон» особенно, произво- 

1 дит сильное впечатление. Причем 
I| сочетание симфонических и на­

родных инструментов придает

І
ему неповторимый националь­
ный колорит.

В «Нурхон» интересна и работа 
художника М. Мусаева. Заслу- 

э живает поддержки его стремле­
ние найти яркую, точную форму 

ідля выражения идеи спектакля. 
Вспомним хотя бы зловещий 
красный свет в ночи, его отбле- 

В ски на лицах заговорщиков, за- 
I мышляющих убийство Нурхон, 

или просторную, полную света и 
і воздуха комнату с огромными 
окнами, за которыми раскину- 

I лась солнечная панорама Самар- 
! канда, как бы олицетворяющая 
свет и простор, на который рвет­
ся душа девушки.

В спектакле есть крупные ак­
терские удачи. И первой следует 
назвать Л. Сарымсакову в ро­
ли Кимье — матери героини. 
Сарымсакова — крупнейшая на­
циональная трагическая актриса. 
Удивительно сильно раскрывает 
она вековую трагедию узбечки, 
изнемогающей под гнетом бес­
правия, фанатизма и человече­
ской жестокости. Но ни страх 
перед тираном-мужем, ни униже­
ние ее человеческого, женского 
достоинства, нС смогли погасить 
в Кимье—Сарымсаковой могучей 
материнской любви, которая как 
бы освещает ее изнутри и делает 
прекрасным это измученное ли­
цо. Игра Сарымсаковой поража­
ет простотой, сдержанностью и 
благородством. В сцене, когда 
Кимье проклинает сына-убийцу, 
мы оказываемся свидетелями вы­
сокой трагедии.

Если говорить о центральной 
I роли Нурхон, то у Э. Джалиловой 
хочется отметить прежде всего 
вокальную сторону исполнения. 
В ее песнях — бунтарство и не­
примиримость, страстный порыв 
к жизни, озаренной счастьем и 
творчеством. Однако в целом сце­
нический характер оказался ме­
нее впечатляющим. Актрисе не 
удалось достигнуть тех трагиче­
ских высот, которые мы видали 
у Сарымсаковой.

В спектакле имеются и актер­
ские просчеты. К примеру, не­
убедителен, на наш взгляд, Р. Ша­

З А М Е Т К И  О С П Е К Т А К Л Я Х

киров в роли педагога Василия 
Ивановича: Хайдар—жених Нур­
хон предстает в исполнении 
С. Пулатэва неким «голубым пер­
сонажем», вялым и недействен­
ным.

Однако при всем этом «Нур­
хон» — лучшая из творческих 
работ театра, по- праву вошедшая 
в его «золотой фонд».

Искусством своих крупнейших 
актеров театр утверждает широ­
ту творческого диапазона, тема­
тическое и жанровое разнообра­
зие поисков. Из четырех спектак­
лей, привезенных в Москву, мы 
видели драму «Нурхон» (со­
бытия которой происходят в кон­
це 20-х годов). Остальные три 
спектакля — комедийные. Время 
действия — наши дни.

Какой ясе предстала современ­
ность в спектаклях Театра име­
ни М. Мукими?

Во «Влюбленном Ташболте» 
(режиссер Р. Хамраев) рассказы­
вается история о том, как про­
стодушный и наивный человек 
едва не стал жертвой жульниче­
ских проделок «муллы» Мухам­
мада Салиха и как молодежь — 
члены бригады коммунистиче­
ского груда спасли Ташболту при 
помоши старших товарищей.

Мы запомнили в этом спектак­
ле все, что связано с пребывани­
ем на сцене С. Ходжаева. Его по­
явление всегда встречается в за­
ле взрызом смеха и аплодисмен­
тами, хотя актер не успевает 
сказать еще ни единого слова. 
Проходит несколько мгновений, 
и вы целиком во власти этого 
необычайного, притягательного 
таланта. На вас обрушивается 
каскад смеха, веселья, выдумки.

Комическое — стихия, в кото­
рой Ходжаев чувствует себя как 
рыба в воде. Его Ташболту бук- 

'вально распирает от избытка 
жизненных сил. И когда уже не 
хватает слов и песен, чтобы вы­
разить всю полноту чувств ге­
роя, Ходжаев пускается в пляс. 
Передать очарование и прелесть 
ходжаевского танца в конце вто­
рого акта невозможно. Его нуж­
но видеть, чтобы оценить по до­
стоинству блеск и изящество ис­
полнения. Ташболта Ходжаева— 
яркий, жизнерадостный народ­
ный характер. Неистощимая 
жизнерадостность, энергия, ду­
шевное здоровье — главные его 
черты.

Итак, Узбекский театр музы­
кальной драмы и комедии в луч­
ших своих’ качествах представлен 
Сарымсаковой, чье творчество 
опирается на добрые традиции 
психологического театра, и Ход­
жаевым, импровизационная лег­
кость которого, укрупненность 
комизма свидетельствуют о тес­
ной связи с народными потеш­
никами. ш

Но этого, конечно, мало. Два 
блестящих актера, о которых мы 
упоминали, не могут, разумеет­
ся, решить все идейно-художест­
венные задачи, поставленные пе­
ред театром. И, пожалуй, стоит 
поговорить о драматургическом 
материале, которым располагают 
исполнители.

Если, скажем, т^іантливые ак­
теры, играя в пьесе Яшена, имеют 
хорошую основу для создания 
сценических образов, то в пьесе 
X. Гуляма «Влюбленный Ташбол­
та» Ходжаеву, уже пришлось в 
основном рассчитывать на себя, 
на свое актерское обаяние, фан­
тазию и выдумку.

Но это удается далеко не всем. 
В этой комедии многие персона­
жи прошли перед зрителями до­
вольно бледными тенями, почти 
не оставив следа в памяти. О том, 
что действие происходит в наши 
дни, можно было узнать лишь из

разговоров действующих лиц о 
бригадах коммунистического тру­
да. Герои одеты в современные 
костюмы, однако более сущест­
венных примет современности 
мы в спектакле не ощущаем. По 
сути, приключения Ташболты 
оборачиваются извечной истори­
ей, в которой чистый душой и 
сердцем бедняк одерживает верх 
над хитрым и жадным богачом 
или муллой.

Композиционно рыхла и растя­
нута пьеса X. Умарова «Ровесни­
ки». История юноши Шукура, 
предпочитавшего «изящную» го­
родскую жизнь работе в колхозе, 
почти утонула в обильном на­
громождении комических сцен и 
эпизодов. Важная мысль о месте 
человека в жизни, о чувстве дол­
га в спектакле пропадает. Ду­
мается. что разговоры о специфи­
ке жанпа музыкальной комедии, 
который якобы не претендует 
на глубину изображения харак­
тера, неверны. Никакой жанр и 
никакая условность не исключа­
ют ни жизненной достоверности, 
ни правды характера. Все дело в 
умении их выразить специфиче­
скими средствами жанра.

Было время, когда Театр име­
ни М. Мукими справедливо упре­
кали в излишнем увлечении 
этнографией, национально-исто­
рической тематикой, в пренебре­
жении к современности. Сегодня 
театр активно ищет современную 
пьесу. Но надо ли доказывать, 
что обращение к современной 
теме обязывает решать ее на вы­
соком идейно-художественном 
уровне. И хочется сказать драма­
тургам: «Дайте же театру совре­
менную драму, достойную талан­
та Сарымсаковой. современную 
комедию, достойную Ходжаева!».

В «Ровесниках» огорчает еще 
одно обстоятельство... В спектак­
ле занято много молодых, обая­
тельных, привлекающих своей 
юностью актеров. Мы увидели не­
сколько влюбленных пар. Но как 
удивительно они похожи друг 
на друга: робкие женихи, лука­
вые и застенчивые невесты... По­
чему же в молодежном спектак­
ле нам больше всего запомнилась 
колоритная фигура спекулянтки 
Нозик в исполнении Т. Джафа­
ровой?

Видимо, режиссуре нужно ду­
мать о серьезной, индивидуаль­
ной работе с молодежью. Шабло­
ны и штампъ’, могут стать мане­
рой исполнения. Пусть не хвата­
ет еще мастерства и житейского 
опыта молодому актеру, но 
пусть он поразит нас хотя бы 
«лица необщим выраженьем*.

В плане этого разговора пред­
ставляет интерес комедия «Ми­
лые девушки» (режиссер Р. Хам­
раев). В пьесе с забавным и за­
путанным сюжетом, где говорит­
ся о трех приятелях-холостяках, 
влюбившихся в колхозных кра­
савиц, есть динамика и юмор. А 
главное, ее персонажи (что осо­
бенно касается мужчин) не ли­
шены индивидуальности, свое­
образия. Спектакль хорошо при­
нят зрителями, и это, пожілуй, 
единственный случай, где можно 
говорить об успехах некоторых 
молодых актеров. С очень прият­
ным и мягким юмором играет 
X. Умаров- доцента-животновода 
Хасана, несколько необычна по 
сравнению с другими юными ге­
роинями и потому интересна 
Ф. Рахметова в роли юной Кун- 
сулу.

Особого разговора заслуживает 
Б. Ихтияров, играющий поэта 
Абубакира. Этот несомненно 
одаренный актер наделен сцени­
ческим обаянием. Но, к сожале­
нию, он довольно откровенно 
«работает» на публику, на алло-

•  •  •

массовых

дисменты, 
кстати, и
Можно понять Их-* 
та Ярова. У него пе­
ред глазами весьма 
соблазки т е л ь н ы й  

пример — Ходжаев. Но Ихтия­
ров должен понять, что успе:
Ходжаева — не аргумент: ис­
кусство Ходжаева по-своему' 
уникально. Нам думается, ма-| 
ло встретишь актеров, в твор­
честве которых в таком!
чистом виде сохранились тра-| 
диции народных комиков. Ко­
мизм Ходжаева органичен,
— естественное выражение вну­
треннего существа артиста. УІ 
Ихтаярова юмор еще не подкреп­
лен органически, артист порой! 
комикует, нажимает. И долг ре­
жиссуры—увести актера от этого 
рискованного пути. Мы говорим 
об этом потому, что в Ихтаярове 
чувствуется большое, еще 
полностью раскрытое комедиг 
ное дарование.

Несколько слов о
сценах. Они ярки, красочны, осо­
бенно танцевальные. Но участ­
ники массовых сцен напомина-| 
ют порою статистов: так  безраз­
личны они к тому, что происхо­
дит с героями.

Мы почти не говорили о му­
зыке и не случайно. Если в «Нур­
хон» (композиторы Т. Джалилов 
и Г. Сабитов) она органически 
вплетена в действие и является 
выразительным средством теат­
ра, не менее,важным, чем слово, 
то в спектаклях комедийных 
композиторы пошли по более 
легкому пути. И, случается, 
спектакль, задуманный как му­
зыкальная комедия, где органи­
чески сочетаются выразитель­
ные средства музыкального теат­
ра, превращается просто в пьесу 
с музыкой.

Безусловно, Театр им. Мукимѵ 
—интересный, своеобразный кол 
лектав. Есть, конечно, у него 
немало трудностей и нерешен­
ных вопросов. Их надо решать. 
И прежде всего создавать пол­
ноценную драматургию. Для 
любого театра это проблема но­
мер один, тем более для театра 
национального, да еще музы­
кального. Но, как известно, недо­
статок репертуара не снимает 
ответственности с коллектива.

Театр ищет. И верится, что на 
этом пути он достигнет многого.

И. ШУМСКАЯ.

На снимке: сцена из спектакля «Влюбленный Ташболта» Ташболта 
— народный артист Узбенсной ССР С. Ходжаев (слева). Теша -  артист 
С. Пулатов. фото В. МАСТЮКОВА. (ТАСС).


