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ПервЬіе ш аги
На рубеже 18— 19 веков широкое рас­

пространение в России получили крепост­
ные театры. Известны крепостные театры 
Шереметьевых в Кускове и Останкине, Ша­
ховского —  в Нижнем-Новгороде, Каменско­
го —  в Орле. Такие же театры существова­
ли в Полтаве, Курске, Пензе, Симбирске и 
других провинциальных городах и поме- 
щ ичіях усадьбах. Завел у  себя крепостную 
труппу и казанский помещик Есипов, име­
ние которого находилось недалеко от горо­
да.

Несколько лет «угощал» Есипов домаш­
ними спектаклями соседей и приятелей. А 
затем, промотав почти все свое состояние, 

шил устроить платный городской театр, 
городе было сооружено театральное зда­

ние. Оно находилось на том же месте, где
выстроен теперь новый оперный театр.

Зимой 1803 — 1804 гг. театр был от­
крыт. Первые его шаги тесно связаны с 
именем талантливого актера, режиссера и 
театрального педагога Дмитревского. Вос­
питатель первого поколения русских артие- 
стов, он занимался в Петербурге с лучшими 
крепостными актерами осиповской труппы 
—  Феклой Аникиевой и Федором Львовым, 
прошел с ними несколько ролей, в которых 
они выступали потом в Казани.

Громадную роль в истории местного те­
атра сыграл приехавший в Казань в 1805 
году выдающийся драматург и актер Пла­
вильщиков. Борясь за создание русского 
национального репертуара, за демократиза­
цию театра, он положил начало реалисти­
ческой театральной традиции на казанской 
сцене. «Игра Планильшикова открыла мне 
новый мир в театральном искусстве... Яр­
кий свет сценической истины, простоты, 
естественности тогда впервые озарил мою 
голову», —  вспоминал впоследствии писа­
тель Аксаков, бывший в то время студен­
том Казанского университета.

Сценическое мастерство Плавильщикова, 
а также продолжительное общение с ним на 
сцене и работа под его руководством ока­
зали большое влияние на актеров.

Изменился и характер репертуара. Если 
в первый сезон шли главным образом пере­
водные пьесы и единственная русская ко­
медия «Недоросль» Фонвизина, то теперь 
киоввое место стали занимать произведе­

ния отечественных авторов, пьесы, напи­
санные на национальной и национально- 
исторической основе.

С огромным успехом шла комедия самого 
Плавильщикова «Бобыль», большой попу­
лярностью пользовались комические оперы 
«Мельник, колдун, обманщик и сват» Абле- 
симова, «Санкт-петербургский гостиный 
двор» Матинского, «Сбитенщик» Княжни­
на. Ставились трагедии «Дмитрий Самоз­
ванец» Сумарокова и «Росслав» Княжни­
на, развивающие темы патриотизма и 
борьбы с тиранией, шли «Фингал» и 
«Эдип в Афинах» Озерова, «Ермак» Пла­
вильщикова, «Отец семейства» Саддунова 
и др.

Репертуар театра и в последующие годы 
после отъезда Плавильщикова определялся 
запросами нового зрителя. Это были сту­
денты и преподаватели основанного в 1804 
году Казанского университета, учителя Ка ­
занской гимназии, передовая интеллиген­
ция города, представители прогрессива» 
настроенного дворянства, а также чиновни­
ки, купцы, мастеровые.

«Казань имела замечательный театр тог­
да, когда губернских театров, и то весьма 
плохих, в  целой России было очень мало». 
—  писал С. Т. Аксаков.

В театре Есипова служили и «вольные» 
артисты, но ядро труппы составляли кре­
постные.

Гордостью театра, «первым талантом на 
роли первых любовниц» была крепостная 
Фекла Аникиева —  Феклуша. Малень­
кая, худенькая, даже некрасивая собою де­
вушка со сцены казалась красавицей: 
большие черные глаза, выразительное под­
вижное лицо, а главное— простота и 
естественность ее игры и огромная сила 
неподдельного искреннего чувства, какое 
вкладывала она в каждую исполняемую ею 
роль, делали сознаваемые ею образы ярки­
ми и запоминающимися. Хороша была она 
и в трагедии, и в комедии, и в опере.

О большом даровании Аникиевой с пох­
валой отзывался занимавшийся с ней Дмит­
ревский. Талант Феклущи высоко ценил 
много раз игравший с ней в Казани Пла­
вильщиков. Он-то и  пригласил ее на мо­
сковскую сцену.

Бежав от своего барина, который никак

не хотел отпускать столь выгодную для не­
го артистку, и выйдя замуж, Феклуша 
вместе с мужем приехала в Москву. Но хо­
лодно встретило еѳ начальство московской 
театральной конторы. Оно с удовольствием 
вообще запретило бы какой-то бывшей кре­
постной выступать в Москве, но нельзя 
было отказать настойчивым хлопотам всем 
известного деятеля театра, который к тому 
же восторгался талантом актрисы и ручал­
ся за ее успех.

Тогда сделано было все,чтобы провалить 
ее первый дебют. В ход были пущены ин­
триги, сплетни. Феклуше не разрешили 
взять для выступления ни одну из пьес, 
где она могла бы показать свои способно­
сти. Пришлось выступать в давно забытой и 
мало интересной трагедии, в роли, совсем 
ей не подходившей.

И актрисе, которая «в Казани десять лет 
сряду приводила зрителей в восторг своей 
игрой и которую рукоплесканиями посто­
янно встречали на сцене и  провожали со 
сцены», актрисе, получившей признание 
таких мастеров, как Дмитревский и Пла­
вильщиков, было отказано в приеме на 
московскую сцену. Она снова уехала в про­
винцию, поступила в один из губернских 
театров. Но силы были сломлены, и вскоре 
Феклуша умерла.

История яе сохранила имен многих кре­
постных, первых актеров Казанского теат­
ра, с самого начала создавших ему славу 
и известность. Но именно им принадлежит 
главная заслуга в том, что театр Казани 
стал одним из лучших в провинции.

После смерти Есипова (1814 год) часть 
его труппы разъехалась, а часть образова­
ла нечто вроде «товарищества», и  теат­
ральные представления в Казани ие .прек­
ращались вплоть до сентября 1815 года, 
когда страшный пожар опустошил город.

Таковы были первые шаги Казанском 
театра. В условиях, далеко не благоприят­
ных для развития искусства, в, среде кре­
постных актеров, под непосредственным 
воздействием Плавильщикова зарождалась 
реалистическая театральная традиция, ко­
торая в дальнейшем развивалась и крепла 
на протяжении всей полуторавековой исто­
рии театра,
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