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ДИАЛЕКТИКА ПОИСКА
Два года тому назад в Ка­

занский большой драматиче­
ский театр имени В. И. Ка­
чалова пришел новый глав­
ный режиссер Владимир 
Портнов. Срок небольшой, а 
сделано уже немало. Об 
этом свидетельствуют и га­
строли в Калуге.

Первое, что останавлива­
ет внимание,— изобилие и 
разнообразие названий в ре­
пертуаре. так же как и мно­
жество режиссерских имен. 
За неделю знакомства уда­
ется увидеть лишь половину 
спектаклей, означенных в га­
строльном репертуаре. По­
тому впечатление неполно. 
Неполно, но все-таки...

Зрителю предлагаются 
две. так называемые «кассо­
вые», комедии.

Пьесы Б. Рацера и В. Кон­
стантинова давно стали си­
нонимом погони за дешевым 
успехом. Комедия «Ход ко­
нем»— не исключение. Вто- 
ричность замысла, искусст­
венность интриги, конструк­
ция образов по давно прове­
ренному рецепту, примитив­
ность шуток. Качество же по­
становки и актерской игры в 
значительной степени реаби­
литирует театр в этом выбо­
ре. Режиссер Р. Седлецкий 
уверенной рукой мастера 
преодолевает несовершенст­
во драматургии. В его изящ­
ный рисунок вдыхают жизнь 
актеры. Весьма энергичен, 
жив, хотя несколько тради- 
пионен Шурик — заел. арт. 
РСФСР П. Бетев; образ 
Анны Петровны в лучших 
традициях водевиля создает 
нар. арт. РСФСР В. Павло­
ва. Хорошо вписываются в 
ансамбль молодые персона­
жи в исполнении артистов 
В. Анохиной и А. Богдано­
ва. И. наконец, главная пара 
просто очаровательна. Заел, 
артистка ТАССР Ю. Карева 
не боится гротескных красок. 
Ее Вера Павловна не просто 
странный, а крайне нелепый 
человек. Но в том-то и дело, 
что за шаржированностью 
формы актриса не теряет 
главного — существа трога­
тельного. одержимого своей 
профессией человека.

Когда смотришь на игру 
артиста Е. Кара-Гяур в роли 
Валентина Сергеевича, при­
ходит на ум, что именно так 
надо играть комедию. Нет 
не только наклеенного носа, 
но никаких «наклеек»— ни 
грана комикования. И. вме­
сте с тем. это живой чело­
век. существующий в луч­
шей традиции нашей киноко­
медии 20-х и 30-х годов, та­
ких. скажем, как работа Ни­
колая Баталова в кинокоме­
дии «Три товарища».

В другом «кассовом» спек­
такле театра «Верните ба­
бушку» В. Мхитаряна Евге­
ний Кара-Гяур выступает в 
роли постановщика. Намере­
ние преодолеть несовершен-
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ство комедиографии ощуща­
ется и здесь, но осуществля­
ется не целиком. В режис­
серском рисунке спектакля 
нельзя отметить тех досто­
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инств, которые есть в «Ходе 
конем». Оттого, очевидно, и 
образы гораздо более приб­
лизительны, и вкус выдер­
живается не везде, и в инте­
ресной работе В. Якушенко 
(бабушка) тема — последняя 
заря любви — прослежива­
ется недостаточно четко. Но 
нельзя не отметить: спек­
такль принимается и весе­
лит зрителя.

Ту же линию разговора со 
зрителем посредством юмора 
продолжает комедия Э. Бра­
гинского и Э. Рязанова 
«Притворщики». Однако ха­
рактеристику этого спектак­
ля не ограничишь однознач­
ным словом «кассовый». В 
спектакле много веселья, но 
за ним — два не шуточных 
мотива, превращающие это 
зрелище в определенную ху­
дожественную ценность.

Как врачи не любят филь­
мов и спектаклей о себе, так 
и люди театра редко симпа­
тизируют фильмам и спек­
таклям об артистах. В эти 
представления закрадывает­
ся обычно какая-то фальшь, 
и актерам приходится играть 
или смотреть самим о себе 
неправду. Но есть исключе­
ния. Спектакль «Притвор­
щики» вполне можно отне­
сти к ним. Здесь специфика 
театральной жизни подмече­
на точно.

Другое достоинство спек­
такля — тонко, умно* пере­
данная тема любви двух дав­
но разошедшихся людей, ко­
торые всеми силами души 
рвутся к воссоединению. Эта 
пара в исполнении заел, ар­
тистки ТАССР Ю. Каревой 
и народного артиста ТАССР 
Е. Кузина узнаваема и сов­
ременна не внешними приз­
наками. но подлинной внут­
ренней достоверностью.

Спектакль поставлен ре­
жиссером Ю. Веригиным н 
оформлен художником
Б. Букиным в непривычных 
гармониях, но, несомненно, 
интересно.

Лирическая драма Э. Во­
лодарского «Самая счастли­
вая» осуществлена москов­
ским режиссером Г. Соколо­
вым. оформлена художни­
ком В. Николаевым. Зная 
другие постановки Георгия 
Соколова, трудно охаракте­
ризовать эту его работу ина­
че. как небрежную. Диссони­
рующая со стилистикой спек­
такля музыка. приблизи­
тельно организованное про­
странство, мизансцена, су­
ществующая отдельно от ак­
тера. никак не выстроенный 
режиссером словесный ряд— 
все это оставляет чувство 
сожаления. Но в спектакле 
есть чудо. Это — главная 
героиня Маша Ветрова в ис­
полнении артистки Н. Бес­
паловой. Эта работа искупа­
ет многочисленные огрехи 
постановки, ради нее спек­
такль стоит смотреть. Бес­
палова создает характер рус­
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ской женщины — дерзкой и 
покорной, слабой и отчаян­
ной, любящей и терпеливой.

Еще одна работа теат­
ра — инсценировка повести 
Т. Новака «А как будешь ко­
ролем, а как будешь пала­
чом». Этот спектакль осуще­
ствлен постановочной груп­
пой из Польши: автор инсце­
нировки и режиссер Я. Ны- 
чак, художник В. Кула, ком­
позитор П. Калужны. По­
становочная группа повтори­
ла на сцене театра имени 
Качалова свой опус, осуще­
ствленный сначала на роди­
не и завоевавший первое ме­
сто на одном из театральных 
фестивалей Польши.

Опыт реконструкций спек­
таклей приводит чаще всего 
к неудачам. Рисунок, рас­
считанный на другую труп­
пу (а тем более, на актеров 
другого национального тем­
перамента) оказывается ис­
кусственной формой для вто­
рой труппы. Спектакль «А 
как будешь королем, а как 
будешь палачом» — еще од­
но счастливое исключение. 
Несмотря на очень короткий 
срок работы (не более меся­
ца), весь ансамбль освоил 
решение Я. Нычака и точно 
вписался в него.

Декорация — симфония 
предметов, объемов, сти­
хий — всего, что окружает 
жителя села, человека, 
близкого природе. Вода — 
настоящая в большом про­
долговатом сосуде обыгры­
вается и как вода в какой-то 
емкости около дома, и как 
река. Земля — тоже настоя­
щая — большой квадрат мяг­
кой живой земли, которую 
можно ощутить руками, бе­
гать по ней босиком. И сре­
ди всего этого два челове­
ка — он и она. Молодость. 
И еще — мать, отец и дру­
гие люди. И еще — смерть. 
Молодой парень, разрывае­
мый стихиями любви и смер­
ти. этими уничтожающими 
Друг друга силами. Право 
стать королем этой воды, 
этой земли, и обязанность 
воевать— брать на себя и 
роль палача. И девушка, лю­
бящая его до ненависти, го­
товая идти за ним и навст­
речу жизни, и навстречу 
смерти,— его королева, его 
палач, Спектакль, баланси­
рующий на крайних созвучи­
ях правдоподобия и условно­
сти и создающий этим не­
привычные новые, правди­
вые гармонии...

Отмечая заслугу актеров, 
ожививших на русской сцене 
удачу польской режиссуры и 
сценографии, надо бы пере­
числить всех без исключения 
участников спектакля. А на 
их фоне выделить Е. Конько­
ву (Хеля), К. Захарченко 
(Петр), заел. арт. ТАССР 
Л. Кара-Гяур (мать Петра), 
народного артиста ТАССР 
П. Маслова (дед Якуб) и еще 
Смерть, выступающую под

именем Блаженного Юзека— 
арт. Ф. Пантюшин.

И, наконец, несколько 
слов о двух постановках глав­
ного режиссера — «На вся­
кого мудреца довольно про­
стоты» А. Н. Островского и 
«Быть или не быть» У. Гиб- 
сойа, рецензии на которые 
калужская газета уже опуб­
ликовала.

Впечатление от первой ра­
боты противоречивое. Одна­
ко противоречивое впечатле-; 
ние бывает со знаком минус : 
и со знаком плюс. Здесь, не­
сомненно, последнее. Этот I 
спектакль прежде всего та­
лантлив. Он начинается на 
очень взволнованной ноте и 
таким остается до конца. 
Многие образы и куски ре­
шены заразительно, эллогиз- 
мы режиссерского рисунка 
искупаются мно ж е с т в о м 
удачных сцен и образов. Сре­
ди них — Крутицкий (народ­
ный артист ТАССР В. Ост­
ропольский). Его монолог — 
чтение трактата — одна из 
лучших сцен спектакля. Тут 
есть и философия, и классо­
вая позиция, и обаяние, и 
юмор. В -числе удач — Ту­
русина заел. арт. РСФСР 
В. Яковлева, мать Глумова— 
народная артистка РСФСР 
В. Павлова, Городулин — 
артист В. Пильняков. Мама­
ева заел. арт. ТАССР Ю. Ка­
рева. Мамаев — нар. арт. 
ТАССР Р. Маслов, Голут- 
вин— артист К. Захарченко.

Иное впечатление оставля­
ет другой спектакль В. Порт­
нова «Быть или не быть>. 
Тут все элементы — режис­
сура, оформление Э. Гельмса 
и музыка А. Миргородско­
го — приведены в строгое 
единство. Спектакль до кон­
ца продуман, решен в широ­
ком смысле слова, совре­
менно, масштабно, и даже 
содержательно, несмотря на, 
как видно, обычный для 
Портнова «скаковой» темп, в 
котором актеры порой захле­
бываются.

Как определяет сам Порт­
нов, это произведение про­
низано основной мыслью: 
будь верен себе — и сохра­
нишь верность ближнему. 
Говоря о работе Людмилы 
Кара-Гяур (Анна), нельзя 
еще раз не упомянуть о Шек­
спире. ибо здесь актриса рас­
крывается в полную силу 
своего трагедийного дарова­
ния.

«Быть или не быть» — 
принципиальная удача и в то 
же время — «фирменное 
блюдо» театра, которым пье­
са открыта для советского 
зрителя.

Ю. МОЧАЛОВ, 
театральный критик, 
член секции критики

Московского комитета 
драматургии, режиссер

Московского 
драматического театра 

имени
К. С. Станиславского.


