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8 114-й рвз откроет •  этом 
году свой звиаеес Казанский 
русский дрвмвтический театр, 
не сцене которого раскрылись 
таланты М. Свайной, П. С тра­
стовой. В. Давыдове. К. Вар* 
ламоае. А. Ланского, В. Кача­
лова, в в советской врем в —• 
М. Жарова и М. Царева. М Ас­
тангова и Н. Плотникова, Л. Гв- 
раги и 3. Минаевой. В нам 
сформировались даровании 
Н. Якушвимо и Е Жилиной. 
Ф Григорьеве и М. Преобра­
женской. Г. Ардарова и Л. Ми­
ловой. А. Гусеве и С. Лисецкой. 
Пьедесталом славы стал ка­
занский театр дли многим вы­
дающихся акторов и ражие со- ' 
ров. Многие годы он был ве­
дущим среди периферийны* 
театров. Неоднократные вы­
ступ л ей и к его ив московской 
сцене вс амий раз вызнввли 
широкий общественный резо­
нанс.

Славе квзенсиого театра воз­
никла ив случайно, оне осно­
вывалась на больших завоева­
ния! в области театрального 
искусства, на прочных тради­
циях. сформировавшимся за 
многие годы деятельности ря­
да выдающимся актеров и ре­
жиссеров. Традиции эти опре­
деляли лицо коллективе, его 
яркое своеобразие, неповтори­
мую индивидуальность. В сох­
ранении им —  путь развития 
нашего театре. Живой опыт 
предшествующим десятилетий 
должен быть достоянием се­
годняшнего див, естественно, 
не путем механического пере­
несения, а путем творческого 
переосмысления.

Поиски советского теетра 
неразрывно соязоиы с рож не­
ся режим и открытиями и завое­
ваниями К. Станиславского, 
В. Веатаигове и Вс. Мейерволь- 
де. В Козами работал одни из 
ближайшим соратников я уио- 
иикоо Мейерхольда режиссер 
Алексей Львович Грилич.

Грипич приезжает в Казань в 
1928 году вместо с группой 
московских актеров. Первой 
постановкой его. сразу же об­
ратившем на себя внимание 
казанской публики, была «Гре» 
за* по пьесе А. Островского.

Образ мертвящей пустоты 
захолустья, огоаиииеииого уз­
кого мирка обывателей симво­
лически передавал узкий пан­
дус. поставленный под углом.

И С Т О К И  Т Р А Д И Ц И Й
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который шел из глубины сце­
ны и спускался в оркестровку. 
Во второй .картина над этим 
пандусом нависал такой же уз­
кий и тяжелый потолок, как бы 
придавливая, стискивая, сжи­
мая асе живое на сцене.

В своей трактовка пьесы ре­
жиссер шоп от Н. А. Добролю­
бову от гой расстановки сил, 
которую предложил знамени­
тый критик в своих статьях по 
поводу пьесы. Грипич старал­
ся лишь несколько заострить 
эти положения, сделать расста­
новку сил более зримой. Та­
кой замысел решался в основ­
ном через актере. В спектакль 
было введено много дополни­
тельных персонажей. Толпе 
купцов и купчим я окружении 
всех членов своих многочис­
ленныя семейств, нянек и при­
живалок, стренмиц и богомо­
лок выходила из церкви в пер­
вом картине. Дикой появлялся 
в сопровождении целой свиты 
всевозможныя пропойц, •под­
певал» и «подлипал». Внуши­
тельную мессу, примем отнюдь 
не безликую, состееляли «гу­
ляющие обоего поле» в чет­
вертой картине. Грипич вооб­
ще был мастером массовых 
сцен. Здесь же они приобре­
тали особый смысл. Каждый 
персонаж имел свою биогра­
фию. занимал свое совершен­
но определенное место, нес 
социальную и идейную нагруз­
ку. Это были те самые обыва­
тели, из которых и состояло 
я там мое царство». Таким обра­
зом. оно превращалось из 
символа в реальность, приоб­
ретало конкретные черты. Вы­
ло действительно страшно, 
жутко жить среди этим людей. 
Драма Катерины вырастала до 
-асштабов социальной траге­
дии.

В спеитаиле было несколь­
ко ярких актерским удач. «Фак­
том большой іудожестеамиой 
зижФімостм» назвал рецензент 
работу заслуженной артистки 
республики 3. Минаевой в ро­
ли Катерины. Интересно высту­

пили М. Юрьеве в роли Каба­
н и х и  и  М. Жаров в роли Ти­
хона.

Оригинальностью, с в особ ре­
зне м решения отличался и 
второй спектакль Грипичв —  
•Плоды просвещения» по пье­
се Л. Толстого.

Спектакль начинался с того, 
что дом Звезд имцевых просы­
пался: беготня слуг вверх и 
вниз по лестнице с кувшинами, 
тазами и полотенцами, потом 
с чаем и кофе, вытряхивание 
простыней, обще* суета, по­
том выходили заспанные гос­
пода в халатах и ночных кол­
паках «по-домашнему». В этой 
обстановке всеобщей суеты и 
бестолковости барского дома 
появлялись мужики, которые 
ничего ие понимали, всему 
удивлялись и ничего не могли 
добиться. Опять-твки мысль 
Толстого о том, что мужики и 
господа говорят ив разных 
языках, стремление драматур­
ге увидеть и показать барскую 
жизнь глазами крестьянства 
были реализованы режиссе­
ром зримо, конкретно, реали­
стически. Однако характерис­
тики персонажей, положение 
пьесы были обострены до пре­
дела таким образом, что коме­
дия превращалась в трагичес- 
яий фарс, каждый образ выра­
стал до сатирической маски, а 
Вся зтв мнимо деятельная 
жизнь Звеэдмнцевых и их ок­
ружения превращалась е не­
кий шабаш бестолковщины, 
бессмысленности, ни янем мос­
ти. Кульминацией спектакля 
была сцена а кухне, где страст­
ный, гневный монолог повара, 
которого великолепно играл 
М Астангов, звучал кек при­
говор паразитическому барс­
кому обществу.

Примерно в таком же пла­
не, что и «Плоды просвеще­
ния». решался спектакль «Виш­
невый сед», только несколько 
м »гче. менее шаржирование.

В этом спектакле М. Жаров 
впервые сыграл Епижодова.

Постановки Г рипиче были 
новым словом для казанского 
театре не только в смысле сов­
ременного прочтения русской 
классики, практического осу­
ществление принципов подхо­
де к классике, которые впер­
вые были реализованы Мейер­
хольдом в его постановках 
"Леса» и «Доходного местая 
(кстати, совместно с Грипи- 
чем) и Станиславским в спек­
такле «Горячев сердце».

Можно сказать, что режис­
сура Грипича стала началом 
нового этапе а развитии казан­
ского театра, зтвпа, характе­
ризующагося синтезом яркого, 
чрезвычайно театрального, 
продолжающаго лучшие тра­
диции русской реалистической 
школы актерского искусства и 
остросовремамиой режиссуры, 
где все пронизано и спаяно 
единой мы слію , где мысль 
становится стержнем спек­
такля^

Линию, начатую Г рипимем, 
продолжает «в следующий се­
зон Иван Алексеевич Ростов­
цев, одни из крупнейших и то­
му времени провинциальных 
режиссеров. Русская реалисти­
ческая школа всегда основы­
валась на актера, и Ростовцев 
стремился в’ первую очередь 
показать его крупным планом, 
видел свои задачи в создании 
условий для раскрытия обрезе, 
через актере стремился вопло­
тить свой замысел, свою трак­
товку произведения. Однако 
он вовсе не яужд был и чувст­
ва нового, пс ним а л значение 
яркой, вырезьтельной театраль­
ной формы, іе  отказывался от 
поисков и Эксперимента.

В Казани »остоецее поста­
вил «выстрел» Безыменского. 
•Страхе Афиногенова, «Ингу» 
Г лебоаа, «(гора Булычева». 
•Доходное место» я «Мощей».

Для Ростомцеае «Мещане» 
были остро современной пье­
сой. «Враг • *  мещанство» еще 
силен у не». —■ писая он, —  
поэтому мв сегодня и пере­
ключаем етжую драму мещан

а социальную комедию, в со­
циальную сатиру». Режиссер 
подошел к оценке событий по- 
совремеииому, показывая не 
дрему социальной прослойки 
в начале XX веке, в бичуя пси­
хологию людей, основанную 
на мелкособственническом ин­
стинкта.

Не сцене господствовал мир 
вещем, мир собственников: 
многочисленные шкафы и 
шкафчики, столы и столики, 
аляповатые, в каких-то неесте­
ственно крупных цветах обои, 
подушки, занавески, коробоч­
ки, фикусы, «подмигивающие» 
иконы, чрезвычайно напомина­
ющие облик хозяина дома, 
осевшие в сторону потолки, 
обглоданное дерево —  жалкие 
гнилушки, за которые судо­
рожно цеплялись обитатели 
доме, в которых видели свое 
благополучие. смысл своей 
жизни. Было это и смешно, и 
жалко. Совершенно по-иному 
в режиссерском переосмысле­
нии зазвучали образы спектак­
ле. Кем писал рецензент, «те 
персонажи, что в прежней 
трактовке вызывали в прежнем 
зрителе известные симпатии, 
—- теперь жалки и смешны 
(Татьяне, Петр). Драме отцов 
никого не трогает». В сцене 
отравления Татьяны режиссе­
ром была введена дополни­
тельнее толпа лиц. Радостно­
оживленный гомон толпы, при­
шедшей смотреть «спектаклю», 
и мерено-езеинченная атмос­
фера бессемеиовского дома 
создавали жуткий контраст, 
наводили на мысль о бессмыс­
ленности, жестокости, амтигу- 
манизме данного порядка, о 
необходимости борьбы с ним 
и уничтожения его. Заслужен­
ный артист ТАССР Я. Мацке­
вич вспоминает, ито «ААещаие» 
Ростовцева потрясли его на 
только глубиной проникнове­
ния в характеры, яркостью, 
выразительностью формы, ио 
и яакмм-то особенным, удиви­
тельно точным раскрытием се­
мой горьковской манеры еи-

деиие мира. Когда в сцена от­
равления Татьяна «играла» тра­
гедию, для ее родителей это 
была драма, для толпы —  мо- 
медия, «спектакля», для зри­
теля вырисовывался ие только 
режиссерский прием контрас­
те, это была и удивительно 
точно подсмотренная жизнен­
ная правде. Дреме мещан раз­
венчивалась, снижалась откро­
венно комедийными, натурали­
стическими, бытовыми приема­
ми. Трагическое восприятие 
обитетелями бессемеиовского 
доме окружающей действи­
тельности, доведенное до са­
мой высокой степени, превра­
щалось в свою противополож­
ность, в истерику, в какую-то 
вакханалию обезумевших от 
стрехе перед будущим людей.

В спектакле великолепно 
сыграл Бессеменове артист 
И. Якушемко, дебютировавший 
згой ролью в Казани в 1935 го­
ду. Е. Жилина играла Акулину 
Ивановну, Ф. Григорьев —  Те­
тереве

Ростовцев был ие только 
взыскательным художником, 
великолепно владевшим мате­
риалом, умевшим работать с 
актером, он был и организато­
ром, театральным деятелем 
широкого масштаба. Будучи 
художественным руководите­
лем казанского театра, он за­
беги лев о создании в труппе 
единого еоллектиее, единого 
организма, умеющего напра­
вить все усилив ив решение 
художественных задач, стре­
мился пробудитъ в актере 
мысль, воспитать чувство граж­
данской ответственности Мно­
го взимания уделял Ростов­
цев вопросам взаимоотноше­
ния теетра и публики, часто 
сам выступал иа обсуждениях 
спектаклей. При мем а Заречье, 
рабочем районе Казани, был 
открыт филиал театра, где по­
казывались все лучшие спек­
такли.

Усилиями таких режиссеров, 
как А. Грилич, И, Ростовцев, 
«в земский театр асе более 
превращается в центр куль­
турной работы среди трудя­
щихся месс, выдвигается в ря­
ды передовых театральных 
коллективов, идущих в могу и 
С задачами современного теат­
рального искусстве, и с задача­
ми страны.

Ю. БЛАГОВ.


