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В ПЛЕНУ У ЗАТХЛЫХ ТРАДИЦИЙ
Я У онеры есть свеп традиции 

(речь идет о худших традициях) 
и в иии свободно можно отнести 
ІММВЖКТЫІ еще полностью в опор 
нож искусстве консерватизм, 
штямп омертччяющпй действие, 
резкое несоответствие между эпи­
чески - спокойным развертывали-'

. ем сюжета и его сугубо драмати­
ческим содержанием.

Оперное искусство —  прежде 
всего искусство драматическ іе, 
собирателмюе, заключающее в се 
бе элементы музыкальной драмы.' 
Этой простой истицы до сих Лор 
не хочет понять целый рид работ 
ников оперы. И если ■известный 
выдумщик» режиссер К. С. Стааи 
славсквй добися строго-реалиста 
четкого, с точностью передающе­
го «дух «помп» звтчйния в своих 
постановках. то большая часть 
ооерпых коллективов все еще ра 
богает по-старпике, чедапхолич-І 
во потряхивая поблекшей мишу-] 
рой трап ипий, пугливо обходя сто 
[юнкой нсякие элементы новатор­
ства.

Вот эта боязнь всякого новатор 
ства. стремленіе ятти по прото-1 
репным уже дорожкам, слепое 
подчинение установившемуся 
штампу, нашли себе яркое выра­
жение в первых спектаклях, ра­
ботающего сейчас в Новороссий-_ 
сие ДтсрбуЦджавекото бцщного'

Постановка «Фауста» я «Пико 
гой дамы» этим театром с доста­
точной убедительностью подтвер­
ждает все сказанное нами выше.

Мы предвидим возможные воз­
ражения Пам вторазят —  какую, 
дескать, струю новаторства Важ­
но внести в краеввую'сказку о 

• докторе Фатсте, наннсаппую Ге-
і ” •

Пам думается, что новаторство 
I здесь должно был(Гбы пойти по 

липни хтдожествевиого оформле­
ния спектакля, тем более, что 
коллектив театра попытался «осе 
временить» пьесу, но сделал это 
так. что получилось новаторстно 
дыбой, шиворот лавыворот.

В самом деле оформив балет­
ное представление «Вальпургие­
ва ночь», как вставной помер —  
физкультурный танец, в котором 
молодые люди в трусиках и май­
ках весело кувыркаются, прыга­
ют и делают пирксвые сальто, те 
атр поступил именно таким обра­
зом. «Вальпургиева ночь» в но-' 
доёном толкования не вливается 
органически в спектакль, не со­
ставляет его иеот'емлежой частя, 
а  так «болтается сбоку», прястс- 
ганиая белыми нитками художист 
венной яеубодмтелыюсти. к спек­
таклю.

Против этого как раз ке так

чать.
—  Вы ставите вещь старую, 

которую можно было бы і  ве ста­
вить, так ставьте ее без «выкру­
тасов», не пытайтесь одряхлев- 
шее, пірядко», содержание «есо- 
врепепивать». Ничего не полу­
чится. Будет только смешно. Раз 
вы выбрали именно эту вещь, 
тзк ставьте, так, как хотел бы 
ее видеть автор —  такое требооа 
ине пред'явил к театру т. І'одьа 
в своей рецензии на пьесу Суіо- 
во-Бобылина «Свадьба Крёчинско 
го», поставленную Мейерхольдом.

Бы.юЛіы грубейшей ошибкой 
думать, что такое требование от­
рицает творческую работу над 
пьесой. Напротив. это требование 
предполагает максимум творче­
ской работы, ибо и пре пестэпов 
ве старых пьес у треугольника 
театра (режиссера, художника, 
актеров') огромное поле для прояв 
ления шгациативы, изобретатель­
ности, художественной выдумки 
остается свободным.

А у бакинского театра этой изо 
бретательяоети хватило линь па 
то, чтобы из Вальпургиевой дочи» 
сделать физкультурный танец, а 
Валентина выпустить ва сцену в 
сорочке нараспашку в сапогах.

В спектакле совершенно не вид 
во творческой работы режиссера, 
актеров и художника. |

Декорации сделаны по принци­
пу ,тяп-ляп>. паредкость неряш­
ливо и убого. Конструкции спек­
такля вёт. Внешнее оформление 
поогому совсем не запоминаете».

Мизансцены, массовые сцецы

заставляют жедать много луч­
шего. Хористы, как «во всякой 
порядочной опере» чувствуют со 
би на сцепе в гостях, передвига­
ются с песта па место шюему-то 
с большим опасевпем в вообще 
но зіАюг. что ям нужно делать.

Печать своеобразной растерян­
ности лежит и на игре актер» , 
часть которых вовсе не играет, а  
так— споет арню и застывает в 
принужденной поое. В «Фаусте» 
это может быть целиком отнесен» 
за счет Фауста старого (Сур») и 
целого ряда другах актеров.

.Актеры решительно ве хотят 
играть, декорація убоги и алии» 
ваты, массовые сцены также, ор­
кестр звучит реако, порой заглу­
шая актеров, дор поет нестройно, 
режиссера на сцене нет —  вот 
что продемонстрировал в первые 
спектакли бакинский большой 
оперный театр.

Остро чувствуется, что театр 
в плену у затхл'ыд традиций, о »  
молодой, сравнительно, коллектив 
идет по определенно неправиль­
ному пути, что нужен свежий ве­
тер художественной изобретите», 
неёти и иннциатішы.

*
В копне наших беглых заметою 

о первых спектаклях баживсиой 
оперы нам хотелось бы задать те | 
атру такой вопрос —  на какого 
зрителя он орпентировалЛ. уста 
навлнвая чреэмерпо высокие це­
ны па билеты и можно ли приняв 
во внимание это обстоятельство, 
говорить о какой-либо организа­
ции зрителя’

МЛ. БР.


