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Председатель Ц И К  Азербайджан-
(ой Лветской Социалистической Рес- 

■публике тое. Агэмалы-Оглы вызвал к 

се»е артиста тюркской оперы Г—ва
и закричал:

-  Если ты не снимешь теперь же 
юбку и не выбросишь ее ко всем чер­
тям, и вышлю тебя за пределы Азер­
байджана!

Странный этот рвзговор происхо­
дил, как рксказывают, 13 лег назад в 
нефтяной нашей столике, в городе 
Баку.

Мусульманские законы решительно 
не допускали женщину на сцену. И  

вот —  еще некоторое время после ре 
водюции —  переодетые в юбки тяже­
ловесные н в р и  ли особенно грациоз­
ные Дядя изображали на сцене любов­

ные страдания томных иранок, тюрча­
нок и арабок. Так сильны были зако­

н ы  и обычаи страны, что потребовал- 
'  ся специальный законодательный акт 

’ республиканского правительства, что- 
г  бы первые тюркскне актрисы смогли 
■' робко ступить на подмостки театра.
I Женщины на сцене -  это была пер 
/в а я  победа, одержанная революцией 
,  на фронте тюркской оперы. Но пред-

стояли еше тяжелые бои. Революции
,  зажгла белмпие страсти я груди азер­

байджанских музыкантов. Вокруг про-

На опере <Лейли и Меджнун» мож­
но проследить все особенности тюрк­
ской музыки, так поражающей наше 
непривычное ухо. Прежде всего —  
это совершенно особенное«головное», 
гортанное пенис, очень высокие, рез­
кие, колеблющиеся авукн, которые 
образуются в горле без участия ди­
афрагмы. Особый пиль пения, рас­
пространенный на Roctokc и вышед 
ший из Аравин и Ирана. Пенне это 

называют иногда «колоратурным». 
Своими своеобразными переливами,' 

замысловатыми фиоритурами певец 

подражает соловью.
Опера «Лейли к Меджиуи» была аа- 

писана композитором Гаджибековым, 

когда он не знал не только основ ком- 
позиции и оркестровки, но даже эле­
ментарней теории музыки. Лишь впо­
следствии он получил музыкальное 
образование а Москве и Петербурге. 
Вы бы чрезвычайно удивились, загля­
нув в партитуру «Лейли и Меджиум»: 
в этой странной партитуре почти нет 

нот, за исключением отдельных мест 
для оркестра.

Тюркская музыка имеет ярабо-иран- 
ское происхождение. Она строится на 

так называемых мукаматах, которые 
существуют также в среднеазиатски» 
наших республиках и у крымских та- 
тар. Что же это такое -  иукямят? 
Современная европейская музыка ос 

иована на гаммах мажорных и минор

I .

плен национальной оперы, нациоіиль
’ ной музыки не перестает «звенеть
оружие». _________ I ________________________ г

і!  Первая дата а истории азербайд- ных. В арабо-иранской музыке мажо- 
' жаиской оперы —  суббота 12 января ра и минора не существует, а есть 
і 1908 года, когда впервые била испол­

нена опера «Лейли и Меджнун» ком

слишком затруднительна. Он отмечает 

только, когда каким мукамом поль­
зоваться. До последнего времени Азер­
байджан не знал гармонии. Хоры, 

оркестр —  все поет и играет а уни­
сон.

Арабо-иранская музыка не уклады­
вается в наш темперированный строй 
который зафиксирован на фортепиа­
но. Темперированный строй не знает 
интервала меньше полутона В арабо­
иранской музыке встречаются мень­
шие деления: октявя включает 17 или 
19 ступеней.

В 1919 году была поставлена вторая 
крупная тюркская опера—«Шах Исма 
вл« композитора Магомясаа. Но эта 
опера была тоже построена, главный 
образом, на мукаматах, на импрови­
зации. Опера была этнографнчна и

позитора Гаджибекова. «Лейли я Мед­
жнун» — поэмя о страданиях дяух

пипы ярннес ему вместо оваций на­
стоящий провал. Прослушав несколь­
ко итальянских арий, публика стала 

решительно покидать зал.
-  Мы послали а Италию соловья, 

а нам вернули... воробья. -  заявляли 
склонные к образному языку тюрки.

Они не желали ничего слышать ни 
о каком итальянском «бель-канто». 
Бюль-Бюль вынужден был пойти на 
компромисс и выработать на первое 
время какой-то средний между италь 
янским и тюркским пиль пенна.

Приобщение музыкального Азербай­
джана к европейской технике вызвало 
большей расцвет музыкальной культу­
ры.

Но вот опять угроза новой дискус­
сии, новых боев на музыкальном 
фронте. Музыковед Виктор Беляев, 
имеющий труды о аопочных инстру­
ментах. получил заказ от научно-ис­
следовательского кабинета Азербайд­
жанской консерватории написать ра­
боту о таре. Работа готова и присла­
на а Баку, И а атой работе Виктор 
Беляев выдвигает реакционное пред­
ложение: в странах, имеющих 17-сту- 
пенную гамму, ввепи особую, отлич 

ную от европейской нотную систему.
Музыканты Азербайджана взвол­

нованы. Для какого же инструмента

тельно очень сложную задачу с таким 
блеском и мастерством, что стан вра­
гов дрогнул. И  враги вдруг заявили: 
да, пожалуй, в опере есть отдельные 
прекрасные места.

Есть люди, которые еше выиски- 
ют в «Шах Семем» всякие наруше­

на законов национальной музыки.
—  важно не это. Важнее всего 

■о, ч ю  композитор Магонаев напи- 
ал уже новую оперу «Наргиз», а 
омпозитор Гаджибеков кончает опе- 
у  «Кёр-Оглы» —  «Сын слепца». 
Композиторы правильно поняли 
льнейшне пути тюркской музыки, 
поры' используют мелодические со- 

ровнща Азербайджана. Построены 

на привычных уху тюрка ла- 
Но авторы применяют уже и 

европейское пение, и многоголосие, и 
гармонии (конечно, с известными по­
правками на особенности тюркской 
музыки), и другие «грехи», за кото­
рые терзали «варяга» Глнэра.

Для новых опер требуются, конеч 
но, нового типа певцы, с европейской 
постановкой голоса, с серьезный кон-

■оперы
г дах.

как его изводили козни я иитригіД 
как он бросал асе и уезжал несколь­
ко раз. Он хотел разорвать уже гото­
вую оійру в клочки. 'Серваторским образованием Первые 

Глизр работал над оперой с боль-1 певцы, решившиеся переучиваться, бы 
нм увлечением. Народные певцы Азер-Іли встречены националистами, как нэ- 

байджаиа —  ашуги знакомили его с меиники,
тюркскими народными мелодиями, иі Особенно интересна история попу 
он записывал их. С величайшей точно : лярнейшего тюркского артиста—азер-1 будет рассчитана эта особая 17-сгу 

стью записана любимая, кровная хе- байджанского соловья— Бюль-Бюля. пенная система? Только для тары и 
Бюль-Бюль происходит из самого му­
зыкального города в Азербайджане, 
города певцов —  Шуши Бюль-Бю- 

леи его прозвали еще в детстве, когда 
он подражал своей детской, колорату­
рой трелям соловья. С 10 -чет он ом-

лодия тюрок, — они ее называют «му­
зыкой грома и молний», — Чаргя.

В 25-м году опера была закончена. 
Противники стали доказывать, что 

опа никуда не годится. Когда в Баку 
исполнялась впервые увертюра «Шах 
Сеней», композитор Магомаев с хохо­
том покинул зал. «Шах Сенек» увиде­

ла свет рампы только а прошлом го­
ду и то после решительного вмеша­
тельства Ц К  партии Азербайджана.

Постановка «Шах Сеней» преврати­
лась в настоящий большой праздник

кяманчи? Значит, их хотят лишить 
рояля, скрипки, всего европейского! 
оркестра? Значит, их хотят изолиро­
вать, отлучить от всей европейской 
техники и культуры, к которой они 
уже приобщились? Ведь предложить

ступал с импровизациями а городах особую тюркскую нотную системуги селах, и слава о нем прошла по все- это все рвано, что предложить Азер-

примитивна.
мукамы-лады, которые можно срав-! В 24-м году произошло событие, ко- 
нить с древнегреческими ладами: ио-|торое послужило сигналом к боям В 

нийским, дорийским я другими. Азербайджан был приглашен для с о -, музыкальной культуры.
Тюркские музыканты никогда —  до здания новой тюркской оперы извест-і Мы несколько р а і с неослабеааю

му Азербайджану Потом Бюль Бюль 
пел а тюркской опере. А в 1922 г. — 
первый из тюрков -  пошел а консер­
ваторию, Нелегко давалась ломка го-

байджаиу забыть новый алфавит и 
вернуться обратно к старому тюрк­
скому I

Люди, которые еще недавно так

разлученных влюбленных. Она иа-іпоследних лет — иа играли и не пели иый коипозитор, автор «Красного на- щим восхищением слушали опер;іу. Бо- 
Иранаписана тюркским поэтом Физули, ж ив-j по нотам. Они импровизировали і(ка > , -  Глизр. Это вызвало взрыв,'гатейивй мелос Азербайджана, Ирана

шим в Багдаде шестьсот лет тону на-, пределах определенного лада и формы, шквал, извержение вулкана. Глиэр был и Турции звенит, переливается, свер- 
зад. Физули хотел символически изо- которые ни давались. Композитор иа- встречен в штыки националистами кает в чудесной музыке Глнэра. Как 
бразить в своей поэме безумную, фа-писал в «партитуре» слово: «Раст» или от музыки. Один тюркский ком-хорош и, новы, неисчерпаемы, разно-
яатичесную любовь к идее 

Пленительные мелодян этой оперы
до сих пор заучит с« сцеяы Бакин­

ского оперного театра.

«Сэгя», — и певец пост в этом .иду и 1 позигор пряно назвал его в газет-образны эти восточные мелодические 
а этой форме. Оя творит, он всякий ной статье «варягом». Факт приглаше- узоры, эти потоки звуковых красок!.. 
раз становится композитором. Мукамы ния Глнэра рассматривался, как под- И вдруг оказалось, вопреки утвержде- 

а > . . .

лоса, манеры и музыкальных навыков'рьяно отстаивали свои особые нацио- 
азербайджанскому со.тоЬью нельме пути а муіьгке, люди, плакав-

В первое время никак не ног о н !пик о старике и не хотевшие елушвть 
уловятъ строй рояля -  темлериро і ни о какой европейской технике, сей- 
ванный строй! Не давалась и поста- і час решительно протестуют против 
вояка голоса. К тюркам а коисерва- экзотического взгляда на их музыку 
тории откосились тогда возмутитель-1 Виктор Беляев хочет поймать за 

ио. Издевались над их стилем пении: хю ст уходящую экзотику Но ее уже 
«Влюбленные ишаки! Воют, как агдам- не вернешь 0  ней грезили мелкие ла 
скве шакалы!» Бюль-Бюля послали на вочники с Кубинского рынка в Баку.

Ны-тояпу» стітыо па. Строговой. ри­
сующую пиюжевав ю  мушшльиои фрон­
те в ЛтерввЭл»». ре-" 
порядке обсужденіи..

ни рм
В опере «Лейли и Меджиуи» систе­

ма мукаиатоа перенесена на сиену. 
Роль композитора тут, конечно, не

несколько лет в Италию, в Милан. 
Бюль-Бюль вернулся из Италии, грой 

дя первоклассную итальянскую шкокультуры. ; националистов, что тюркская музыка
Десять лет —  бесконечные десять вполне поддается гармонизации. Глн- лу нения Как встретил Азербайджан

лет —  тянулась изнурительная война-ізр, владеющий великолепной европей-,своего любимого певца?’ Первый же 
Друзья композитора рассказывают,'ской техникой, разрешил эту действи-1 концерт после возвращения нэ-за гра-

Сейчас Кубинка разрушена, иа ее ме­
сте разбит сквер и цветут цвегы. Уш  

ь Мы Iла и экзотика, 
ее шлейфа.

Ваку.
Ноябрь 1935 г.

і видим только тень
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