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Образы наших современников в балете
(Новый азербайджанский балет .Гюльшен")

И СВИРИДОВА

На сцене Бакинского театра имени 
М. Ф. Ахундова поставлен новый балет 
С. Гаджибекова «Гюльшен» (либреттист 
и постановщик — народная артистка Азер­
байджанской ССР Гамэр Алмас-заде). 
Спектакль идет с большим успехом. Зри­
теля радует то, что на балетной сцене 
появились образы советской современно­
сти, его увлекают свежо задуманное и та­
лантливо выполненное хореографическое 
действие, яркая, национально характер­
ная музыка.

Основная тема балета — дружба и 
взаимная преданность советских людей, 
объединенных коллективным творческим 
трудом. В центре спектакля образ совет­
ской женщины-труженицы — веселой и 
энергичной Гюльшен, бригадира хлоп­
ководческого совхоза. Ее друг Азад — мо­
лодой инженер, строитель Мингечаурской 
гидроэлектростанции. Гюльшен и Азад 
становятся во главе соревнующихся 
бригад, смело преодолевают трудности и 
добиваются блестящих трудовых побед.

Параллельно развивается лирическая 
линия сюжета. Гюльшен и Азад полюби­
ли друг друга. На их пути становится 
ревнивый Ахмед, молодой агроном колхо­
за, влюбленный в Гюльшен. Однако бла­
городство и высокое чувство товарище­
ства побеждают в Ахмеде личную не­
приязнь к сопернику. Когда на строитель­
стве происходит взрыв, Азад бросается в 
бурные воды Куры, чтобы спасти смытые 
водой строительные материалы. Молодо­
му инженеру угрожает смертельная опас­
ность. В этот критический момент Ахмед 
забывает обиду и, рискуя жизнью, спа­
сает товарища. Так сплетаются обще­
ственные и личные устремления советских 
людей. В финале показан народный 
праздник в честь открытия одного из
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мингечаурских шлюзов. Торжественный 
финал знаменует победу свободного тру­
да и расцвет личной дружбы героев спек­
такля.

На балетной сцене азербайджанского 
театра это первое произведение на совре­
менную советскую тему. Современный 
сюжет выдвинул перед авторами балета 
новые сложные требования. Как передать 
средствами классической хореографии об­
разы новых людей, современную обста­
новку советской трудовой жизни? Как 
«перевести» эти образы на язык хорео­
графического искусства, использовав все 
его богатство и вместе с тем не впадая 
в фальшь? А ведь простое перенесение в 
современный балетный спектакль тради­
ционных средств классического балета 
без их внутреннего творческого перевопло­
щения — не есть ли это путь к «балетной 
фальши», в свое время справедливо 
осужденной нашей партийной печатью?

Уже один тот факт, что спектакль 
«Гюльшен» не тблько убеждает, но и 
увлекает зрителя, говорит о том, что авто­
ры балета в значительной мере справи­
лись с трудностями. Наиболее удались 
постановщику массовые сцены, в основу 
которых положены азербайджанские на­
родные танцы и игры. Однако постанов­
щик отказался от использования этого 
рода танцев в том их узком «этнографи­
ческом» значении, какое обычно имели в 
классическом балете так называемые ха­
рактерные танцы. Не теряя своей нацио­
нальной и народной характерности, мас­
совые танцы «Гюльшен» благодаря сме­
лой творческой фантазии постановщика 
приобретают широкое обобщающее зна­
чение, выражая коллективный порыв со­
ветских людей в радостном труде, в борь­
бе со стихиями природы. Таковы, напри- 
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