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<  Спектакли азербайджанского балета
» ПРОГРАММЕ первой декады
’ азербайджанского искусства 
было ни одного балета. За про- 

•дшие Н>ды в Баку создана боль- 
ія и талантливая балетная труп- 

іа, с успехом исполняющая такие 
сложные классические и совре­
менные произведения, как «Лебе­
диное озеро», «Спящая красави­
ца», «Щелкунчик», «Лауренсия», 
«Красный цветок», «Бахчисарай­
ский фонтан».

Тема судьбы народа, его муже- 
тва и борьбы проходит через все 
іациональные балеты, созданные 
еатром, своеобразно преломляясь 
■о в сказочных образах старинной 
іародной легенды, то в атмосфере 
іовременности.

Азербайджанский балет уже 
внес значительный вклад в сокро­
вищницу советской музыкальной 
культуры — балет Кара Караева 
«Семь красавиц» прочно вошел в 
репертуар многих хореографиче­
ских коллективов страны. Музыка 
Кара Караева соединяет философ­
скую глубину с яркой образно­
стью, широтой танцевальных 
форм, мелодическим богатством. 
Каждый такт этой великолепной 
партитуры отмечен своеобразием и 
смелостью огромного композитор­
ского таланта. И надо сказать, что 
в Театре имени Ахундова замеча­
тельная музыка «Семи красавиц» 
звучит с подлинным блеском. Ди­
рижер Ниязи проникновенно и 
темпераментно ведет спектакль.

Постановщик балета П. Гусев 
стремится прежде всего подчерк­
нуть тему страдающего и проте­
стующего народа. Отсюда большое 
количество массовых танцев, ис­
полненных артистами с огненным 
темпераментом и увлечением. Но, 
к сожалению, не все темы и обра­
зы спектакля развиты достаточно 
глубоко, а главное, они не слива­
ются в единую хореографическую 
поаму, в то время как музыка Ка­
ра Караева покоряет гармониче­
ской цельностью и широтой.

Дивертисментом выглядят в 
спектакле эффектные эпизоды 
семя красавиц, знаменитые своей 
музыкальной характеристикой; 
не хватает психологической убеди­
тельности и глубины в сцениче­
ской разработке темы любви Ай­
ши и Бахрама.

В ряде эпизодов спектакля по­
становщик, а вместе с ним и ху­
дожник прибегают к лобовым 
приемам. В этом отношении осо­
бенно показательна картина на­
бега ханских воинов на поля 
декхан.

Подчеркнутая скульптурность 
танцевальных . композиций и 
групп создает впечатление излиш­
ней обостренности хореографиче­
ского рисунка, некоторой аб­
страктности танцевальных обра­
зов.

Абстрактность есть и в оформ­
лении спектакля. Само по себе 
стремление художника В. Доррера 
к образной лаконичности и легко­
сти декораций не может вызвать 
возражений. Но любое, самое сме­
лое условное решение такого ба­
лета, как «Семь красавиц», должно 
быть основано на формах, линиях 
и красках, созданных творческой 
фантазией народа, свойственных 
его национальной художественной 
культуре.

Кара Караев нигде не цитирует 
народные мелодии, но вся его му­
зыка ярко окрашена неповтори­

мым национальным колоритом. 
Этого колорита не хватает декора­
циям В. Доррера. Неоправданны­
ми. противоречащими жизнелюби­
вому духу музыки кажутся мрач­
ность общего колорита (весь спек­
такль идет на фоне черного бар­
хата), чисто формальное и не всег­
да убедительное обозначение ме­
ста действия, почти полное отсут­
ствие «воздуха», поэзии природы, 
национального пейзажа.

Условностью, стоящей на грани 
разрушения театрального образа, 
отмечено художественное решение 
упоминавшейся уже сцены вытап­
тывания полей, которая в преды­
дущих постановках балета реша­
лась как подлинно народная сце­
на.

Спектакль «Девичья башня» — 
первый национальный азербай­
джанский балет. Сейчас Театр 
имени Ахундова показал его но­
вую редакцию, предложенную ба­
летмейстером Г. Алмасзаде.

Музыка «Девичьей башни» (ком­
позитор А. Бадалбейли) основана 
на подлинных национальных мо­
тивах, в ней широко использова­
ны народные мелодии и ритмы. 
Композитор удачно соединяет с 
азербайджанскими народными 
танцами грузинские, армянские, 
узбекские и иранские пляски. Ос­
новные музыкальные образы ба­
лета взволнованны, поэтичны и 
выразительны. Все это в соедине­
нии с подлинной танцевальностью 
музыки А. Бадалбейли дает пре­
красную основу для создания ба­
летного спектакля.

Га мер Алмасзаде показала себя 
тонким знатоком национального 
танца. Особенно своеобразны в ее 
композициях отшлифованные до 
совершенства движения рук, обра­
зующие красивый и сложный узор. 
Многие танцы в «Девичьей башне» 
являются как бы естественным 
продолжением и развитием по­
этичных народных обрядов и игр. 
Но даже и в чисто классическом 
акте «сна» Г. Алмасзаде сумела 
сохранить дух к стиль народного 
искусства.

Балетмейстер трактует образы 
легенды как героические, мас­
штабные, несущие тему силы на­
рода. И в пылком юноше Пода- 
де, и в неявной трепетной девушке 
Гюльяиак мы ясно ощущаем му­
жество. способность к борьбе и 
протесту. Именно эта трактовка 
придает «Девичьей башне» герои­
ческое, жизнеутверждающее зву­
чание, несмотря на то, что сочи­
нение кончается трагической ги­
белью героини.

Светлое начало находит выра­
жение и в красочном оформлении 
художника Э. Алмасзаде, хотя по­
рой ему изменяет чувство меры, и 
отдельные картины выглядят сла­
щаво.

В балетных спектаклях декады 
раскрывается все многообразие 
народной танцевальной культуры 
Азербайджана. Если в двух бале­
тах-легендах постигаешь очарова­
ние старинных народных танцев, 
то в спектакле «Гюльшен» мы ви­
дим пляски, рожденные в новую 
эпоху, воплощающие радость сво­
бодного. вдохновенного труда.

Новое, современное чувствуется 
не только в сюжете, в драматур­
гии. в музыке С. Гаджибекова, но 
прежде всего в хореографии бале­
та «Гюльшен» (постановщик Г. Ал­
масзаде), в ее особой динамично­

сти, широте, в полнокровном и 
жизнерадостном характере всех 
танцев и композиций.

Поэтичная танцевальная карти­
на «Сбор хлопка» может служить 
примером образного, подлиннс 
танцевального решения темы тру­
да.

Балет «Гюльшен» повествует с 
простых советских людях — хле­
боробах и строителях -гидроэлек­
тростанции. Его создатели стреми­
лись языком танца рассказать « 
высоком моральном облике совет­
ского человека, о могучей воспи­
тательной роли трудового коллек­
тива. Благодарная тема, нужная, 
желанная. Но в воплощении ее 
авторы спектакля допустили ряд 
просчетов. Полные лирического 
обаяния сцены здесь часто сменя­
ются внешне иллюстративными 
бытовыми картинами. Не новы, 
трафаоетны не только очередной 
«балетный сон», но и ряд других 
сюжетных ходов.

Было бы неверно сказать, что 
молодая труппа азербайджанского 
национального балета уже в со­
вершенстве владеет всеми сложно­
стями хореографической классики. 
Порой исполнению ее артистов не 
хватает академической строгости 
и чистоты. Но следует отметить 
замечательную ансамблевую дис­
циплину коллектива — все мас­
совые танцы отличаются четко­
стью композиционного построения 
и вместе с тем они насыщены дей­
ственной динамикой и поэтому 
никогда не выглядят «вставными 
номерами», выпадающими из 
спектакля. В этом, несомненно, 
Сказывается результат упорного 
труда балетмейстера-репетитора 
И. Кагарлицкой.

Театр стремится к широкой и 
многообразной танцевальности 
своих спектаклей; танцевально 
щедры и сложны все мужские 
партии (а это далеко не часто 
встречается в новых балетах!). В 
лице темпераментного, легкого 
М Мамедова, классически точно­
го Н. Красовского, скульптурно 
выразительного К. Баташова театр 
имеет актеров-танцовщиков, не 
только владеющих сложной тех­
никой мужского танца, но и уме­
ющих наполнить исполнение ог­
нем и силой, передать в танце во­
левое. героическое начало.

Украшением труппы является 
талантливая Л. Векилова — гра­
циозная, музыкальная, техниче­
ски сильная танцовщица, ярко 
одаренная актриса широкого диа­
пазона. Лирическую трепетность 
и глубину Айши («Семь краса­
виц»), героическую непреклонность 
Гюльянак («Девичья баплм»), 
жизнерадостность и энергию Гюль­
шен («Гюльшен») артистка пере­
дает одинаково убедительно.

Мастерами танца показали себя 
артисты Л. Мамедова. Р. Ахундо­
ва, Р. Измайлова, Р. Алиев, Т. Сар­
кисян, А. Акопов, Е. Рыжов и дру­
гие.

У Театра имени М. Ф. Ахундова 
прекрасное будущее. Талантливая 
труппа, своя балетная школа, вос­
питывающая мастеров националь­
ного балета, прекрасные художни­
ки и балетмейстеры, одаренные 
композиторы, работающие в тес­
ном содружестве с театром, — все 
это позволяет ждать нового, еще 
более прекрасного расцвета азер­
байджанской хореографии.

Нихолай ЭЛЬЯШ.


