
В
 ТУР КМ ЕН С КО М  академиче­

ском театре драмы имени 
Молланепеса два сезона с ус-

I пехом идет спектакль «Остров со- 
(• кровищ» в постановке главного ре- 
‘ жкссера А. Кульмамедова.

В компоэиинонно-сложной дра­
матической форме с неподдельным 
пафосом рассказывает пьеса Б. 
Аманова о революционных событи­
ях среди рабочих закаспийских 
нефтяных промыслов.

Образ рабочего Какаджана в ис­
полнении А. Курбандурдыева стал 
чрезвычайно близким туркменскому 
зрителю; этот герой прошел труд­
ный путь от бунтаря-одиночки до 
сознательного борца, познавшего 
силу пролетарокого единения.

Драматургический материал пье­
сы дал возможность н ряду других 
талантливых актеров создать обра­
зы людей, стоявших в великой бит­
ве по разные стороны баррикад. 
Уделяя большое внимание четкой 
индивидуализации каждого персо­
нажа, режиссер создал и превос­
ходные, ритмически насыщенные 
массовые сцены; герои их хотя и бе­
зымянны, но не безлики.

Эмоционально выразительно 
оформил спектакль художник X. 
Аллабердыев.

Мы остановились на этом спек­
такле потому, что он и сегодня вол- 

I нѵет зрителей так же, как в день
премьеры.

По праву сохранился в репертуа­
ре и спектакль «Любовь», создан­
ный тоже к 50-летню Советской 
власти по одноименному роману в 
стихах А. Кекилова. Нравственная 
проблема, решением которой занят 
театр, не оставляет равнодушными 
зрителей. И в пьесе, и в опектакле 
живут узнаваемые герои с четко 
очерченными характерами, сильны­
ми чувствами. Режиссерская работа 
О. Ходжимурадова роль Огульна- 
бат в исполнении Ш. Ишанкулие- 
вой, образ Нуртач-аджс, созданный 
Сурай Мурадовой, и оформление, 
сделанное Ш. Акмухамедовым, ды­
шат вдохновением, увлеченностью.

Драма «Седые головы» М. Кур- 
банклычева рассматривает пробле­
му ответственности человека перед 
жизнью и обществом. Великолепный 
трагической силы образ Матери, по­
терявшей на фронте всех своих сы­
новей, создан в этом спектакле чу­
десной актрисой Соной Мурадовой. 

Спектакль «Заблудившийся джи­

Р Е А Л Ь Н О С Т Ь
ВОЗМОЖНОСТЕЙ

гит» К. Курбансахатова переносит 
зрителей в тридцатые годы — вре­
мя, когда в Туркмении возникали 
колхозы.

М ожно назвать еше ряд спектак­
лей «того и прошедшего сезона, ко­
торые украшают сегодняшний ре­
пертуар театра.

Но дело яе в перечислении удач­
ных спектаклей. Как правило, они 
обусловливаются высоким идейно- 
художественным уровнем драмати­
ческих произведений. Впрочем, ина­
че быть нс может. Упования драма­
тургов на то, что актеры, режиссе­
ры, художники, дескать, все равно 
«вытянут», что они обязаны «вытя­
нуть», несостоятельны. Н в этом 
тоже легко убедиться на примерах 
противоположного характера.

Вот перед нами пьеса Т. Эсановон 
«Твоей любовью», которую играют 
в нынешнем сезоне. Это комедия, в 
который автор стремится утвердить 
право на чистую любовь, лишенную 
расчетливости, меркантильности, на- 
перекор старым законам и обычаям. 
Что ж, замысел, достойный похва­
лы. Но как он реализуется в пьесе?

В центре произведения — история 
двух влюбленных: Гытжн и Хѵдай- 
назара, Дунни м Бакы, которым ме­
шают соединиться ртярая продув­
ная бестия Хажат {тетка Худайпа- 
зара) и столь же продувной парик­
махер Чзкан (отец Дунни). Они — 
носители всего старого, отсталого, 
отжившего. Эти роли, написанные 
сочным народным языком, с коме­
дийным блеском исполняют С. Ата­
ева и А. Бежмурадов. Успехи же ис­
полнителей ролей положительных 
героев значительно скромнее. Их иг­
ра оставляет чувство неудовлетво­
ренности, неясности, приблизитель­
ности. Это прежде всего резуль­
тат слабости ролевого материала.

Необязательные сцены, ненужные 
слова, лишние эпизоды, бездейству­
ющие персонажи создают впечатле­
ние, что перед нами только наброс­

ки будущей пьесы, но отнюдь не за­
конченное произведение.

Вот один пример из пьесы: длин- * 
иый разговор Нурназяра с матерью 
Гытжн Шемшат о хлопке, коконах, 
канале не получает никакого про­
должения, развития в пьесе.

Достоверности, мотивировки со­
бытий нс хватает пьесе Б. Пурлнева 
«Женщина с револьвером»,

...Советскими органами арестован 
басмач, видимо, предводитель бан­
ды. Неизвестный приходит к жен­
щине-прокурору Эиежан и доби­
вается освобождения арестованного. 
Позже выяснится, что Эиежан на­
рочно освободила арестованного, 
чтобы потом схватить всю банду. 
Как ей это удалось сделать, 
остается загадкой, как не раскры­
тым остается и то. что составляет 
существо образа Энежан, — ее ум, 
прозорливость, наконец, профессио­
нальность.

Только в финальной сцене обо 
всем этом сообщает сам Неизвест­
ный. а зрителям остается верить ему 
на слово.

Вправе ли мы требовать от та­
лантливой актрисы Л . Караевой, иг­
рающей Энежан, глубокого раскры­
тия образа? Мы видим, как актриса, 
чтобы скрыть отсутствие психологи­
ческой глубины роли, мобилизует 
всю свою женственность, пластич­
ность. задушевность, но все равно 
преодолеть наивный схематизм роли 
ей не удастся.

М ожно ли упрекать Д. Мактымо- 
ва, играющего Неизвестного, в том, 
что он лепит свой образ по старо­
давним штампам? С таким зверским 
выражением лица, с каким он игра­
ет в спектакле, не то что занимать­
ся диверсией, но просто по улицам 
ходить опасно — тотчас разоблачат. 
Но ему приходится играть так по­
тому, что, сыграй актер иначе, тонь­
ше, умнее, мы и вовсе не поверили 
бы. что Эиежан может его победить.

М ы понимаем, что хороших пьес 
всегда меньше, чем слабых. Это 
обязывает театр х еще большим по­

искам. Но разве нормально, что из 
репертуара академического театра 
в последнее время исчезли перево­
ды пьес русских драматургов, про­
изведения писателей других брат­
ских республик, нет классики ни 
русской, ни зарубежной?

Не для того, чтобы противопоста­
вить молодой коллектив Туркмен­
ского республиканского тюза ака­
демическому театру, заметим, что_ 
пьеса И. Попова «Семья» и инсиени-" 
ровка романа старейшины туркмен-, 
ских писатеіей Берды Кербабасва, 
«Небит Даг». поставленные в теку­
щем сезоне, принесли тюзовцам н а - ' 
стоящие творческие успехи. А уси­
лия мощного отряда работников 
Туркменского академического теат­
ра зачастую расходуются на поста­
новки слабых пьес, впустую.

Как же случилось, что слабые, 
пьесы все-таки проникают в репер­
туар крупнейшего театра Туркме­
нии? "

Выступав на XV Пленуме Ц К  КП  
Туркменистана, секретарь Ц К КПТ 
Ч. Атаев, касаясь проблем турк­
менской драматургии, сказал: «На 
общем фоне зачетных успехов на­
шего театрального искусства неред­
ко ив сиены театров проникают по­
средственные. слабые произведения. 
Это происходит потому, что худо­
жественные советы театров прояв­
ляют подчас ничем не оправленную 
нетребовательность и неразборчи­
вость в выборе репертуара. Отбор 
новых драматических произведений 
порой происходит по принципу — 
как бы не испортить отношения, не 
обидеть автора».

Драматургов в республике нема­
ло, но жаль, что некоторые из них 
забывают одну истину: чтобы до­
стойно отразить наше время, дела 
наших людей, мало просто избрать 
драматическую форму письма. Н у­
жно по-настояшсму ощутить пульс 
жизни, проникнуть а ее героические 
будни, понять ее сложность, встре­
чающиеся противоречия и отразить 
их так, чтобы зрители почувствова­
ли: да, театр живет ид мыслями, за­
ботами и чаяниями. Туркменский 
академический театр имени Молла- 
непсса имеет все возможности пол­
ностью реализовать свои творческие 
силы и талант.

Н. ЗЛОБИНА,
Д . М ЕДВЕ ДЕ Н КО .

АШ ХАБАД.


