
Туркменскому академиче­
скому театру драмы имени 
Молланепеса исполнилось 
сорок лет.

...Он был создай в 1929 
году на базе туркменской 
драматической студии, рабо­
тавшей с 1926 года при те­
атре нм. А. С. Пушкина.

Вначале репертуар его 
был весьма ограниченным. 
Не было национальных кад­
ров режиссеров и театраль­
ных художников, в труппе 
не хватало актрис туркменок. 
Не были еще решены вопро­
сы творческого метода и 
идейной направленности, со­
держания и формы, стили­
стического своеобразия и 
мастерства актеров. Первые 
спектакли сочетали в себе 
различные стилевые напра­
вления: от натурализма и 
этнографизма до конструк­
тивизма и «ультрасовремен­
ных» форм.

И все-таки уже тогда бы­
ли кое-какие успехи, завое­
ванные актерской «интуи­
цией». реалистической при­
родой творчества туркмен­
ских артистов.

Своими спектаклями на 
актуальные темы — «Без 
калыма» А. Халдурдыева. 
«Чопан» Б. Абдуллина, 
«Восемнадцать потоплен­
ных» К. Бурунова, «Терья- 
кеш и табиб» Б. Кербабаева 
и другими — театр нес в 
массы новые идеи и образы, 
приобщал местное население 
к сценическому искусству. 
Он стал одним из важных 
очагов культурной револю­
ции.

Ф.7ЛГМЛЯ ТУРКМЕНСКОЙ СЦЕНЫ
Затем театр обогатил свой 

репертуар сложными произ­
ведениями мировой класси­
ки и многонациональной со­
ветской драматургии. На 
его сцене были поставлены 
«Слуга двух господ» К. Го­
льдони, «Разбойники» Ф. 
Шиллера, «Лауренсия» Лопе 
де Вега. «Проделки Скале­
на» Ж. Мольера, «Ревизор» 
Н. Гоголя. Из драматургии 
братских республик здесь 
шли «Мятеж» Д. Фурмано­
ва и С. Поливанова. «Ги­
бель эскадры» и «Платон 
Кречет» А. Корнейчука, 
*1905 год» и «Невеста ог­
ня» Дж. Джабарлы, «Броне­
поезд» «Мстислав Удалой» 
И. Прута и другие. Нацио­
нальный репертуар обога­
тился «Красным орденом» 
А. Ниязова, «В пустыне 
Кара-Кумы» Ш. Кекилова, 
X. Чарыева и М. Клычева, 
«Кель» группы авторов.

Однако в режиссуре и 
оформлении большинства 
спектаклей преобладали фо­
рмалистические ошибки и эс­
тетические ухищрения. Но 
даже и в пору формалисти­
ческих увлечений происхо­
дили важные процессы выз­
ревания реалистических 
принципов в творчестве те­
атра. Ярким примером тому 
могут служить спектакли 
«1905 год». «Платон Кре­
чет», «Мстислав Удалой».

С годами театр достигает 
значительных идейно - твор­

ческих успехов в освоении 
социалистического реализ­
ма и' «системы» К. Стани­
славского — великого ре­
форматора сценического ис­
кусства. Это особенно ярко 
проявилось в постановке 
пьес «Подъем» Б. Кербаба­
ева, «Айна» А. Карлиева, 
«Джума» А. Каушутова и 
«Любовь Яровая» К. Трене­
ва. А постановка одной из 
лучших пьес довоенной 
туркменской драматургии— 
«Кеймир-Кёр» К. Бурунова 
и Б. Аманова — свидетель­
ствовала о начале зрелости 
коллектива. В этом спектак­
ле четко проявились нацио­
нальная специфика и твор­
ческое своеобразие театра 
как героико - романтическо­
го, основанного на животво­
рных ̂ принципах социалисти­
ческого реализма.

Пробуются силы и в по­
становке монументальных 
произведений — «Отелло» 
В. Шекспира и «Враги» М. 
Горького, драмы «Бай и 
батрак» Хамзы Хаким-заде. 
Ниязи.

Театр берет все новые и 
новые рубежи в борьбе за 
реализм, народность и пар­
тийность. Осуществляя по­
становку сотен пьес различ­
ных авторов, создавая це­
лую галерею сценических 
образов большой социально- 
исторической значимости, 
театр выходит в ряд луч­

ших национальных театров 
Советского Союза.

Ныне туркменский театр 
— вполне зрелый творче­
ский организм, способный 
решат}, сложнейшие идейно­
художественные задачи. 
Главное достояние его — 
актер. Иными словами, 
туркменский театр — это 
театр актера. Актера реали­
стической, глубоко правди­
вой школы, актера, практи­
чески освоившего «систему» 
Станиславского и в то же 
время ярко раскрывшего 
индивидуальное своеобразие 
своей творческой манеры.

Реалистическое в своей 
основе творчество Амана 
Кульмамедова и Соны Му­
радовой. Базара Аманова и 
Сурай Мурадовой. Ата Дур- 
дыева и Тачбнбн Гафуровой. 
Клыча Бердыева и Нурджа- 
мал Союновой. Мухамеда 
Черкезова и Сабиры Атае­
вой. Какабая Дурдыева. 
Атамурада Бекмурадова, 
Союна Амангельды е в а. 
Огулджсрен Ишанкулиевой 
и многих других, совершен­
но непохожих друг на друга, 
отличается особенностями 
индивидуального своеобра­
зия, сугубо присущими каж­
дому из них. Актеры эти со­
ставляют гордость и богат­
ство национального сцени­
ческого искусства республи­
ки.

Освоение «системы» Ста- 
ниславского не привело к 
творческой нивелировке ни

артистических индивидуаль­
ностей, ни национального 
своеобразия туркменского 
театрального искусства. На­
оборот, это своеобразие про­
является с наибольшей пол­
нотой и представляет собой 
совокупность художествен­
ных средств. выявляющих 
национальный характер, пси­
хический склад народа. '

Это — прежде всего на­
циональный язык со специ­
фическим кругом сравнений, 
идиом, крылатых фраз # и 
поговорок, с его интонацион­
ными и ритмическими осо­
бенностями, отражающими 
исторический путь развития 
народа, социальные и быто­
вые условия жизни.

Это — органическое ис­
пользование традиций на­
родного художественного 
творчества и классического 
наследия, в которых скон­
денсированы специфические 
особенности идейно - образ­
ного раскрытия националь­
ного характера.

Это —живая речь актера, 
его движения и мимика, ма­
нера реагировать на предла­
гаемые драматургом обсто­
ятельства.

Сформировавшийся актер 
способен выразить не только 
национальное, но и интерна­
циональное, что преобладает 
в характере положительного 
героя современности, т. *н. 
у советских людей разных 
национальностей сложились 
общие черты духовного об­

лика, порожденные новым 
типом общественных отноше­
ний и воплотившие в себе 
лучшие традиции народов 
СССР

Возникший в результате 
органического синтеза пере­
довых традиций художест­
венной культуры своего на­
рода и развитой формы ев- 
ропейского театра, обога- й о
щенный опытом актеров, 
туркменский театр раэви- .
вается как подлинно нацио- „  
иа.тьное и глубоко самобыт- I і • 
ное искусство, основанное 
на животворных принципах 
социалистического реализма. 
Главная концепция спектак- ёгэ 
лей театра им Молланепе- 
са заключается в коммуни­
стической идейности, глубо­
кой народности и страстной 
партийности.

Туркменский академиче­
ский — могучее средство 
идейного и художественного 
воспитания народа. Он не- тв 
сет в массы великие идеи 
гуманизма и мира. социа 
лизма и коммунизма, патри-, 
отнзма и пролетарского ия-£ 
тернационализма .

Наш театр является нё-І 
отъемлемой, составной час-І 
тью многонационального со-6 X
ветского театрального искус- О
ства. Лучшие его достиже- Ж
иия становятся ценным 3
вкладом в общую сокровищ­
ницу многонациональной со­
ветской культуры.

К. КЕРИМИ.
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