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Туркменский драматичс
ский театр нм. Молланетіеса 
существует сорок лет. За 
это время он превратился в 
очаг подлинной театральной 
культуры, в страстного про­
пагандиста советского об­
раза жизни, нового челове­
ка. новых отношений между 
людьми. Одной из важней­
ших страниц театральной ле­
тописи являются спектакли, 
рассказывающие о становле­
нии характера туркменской 
женщины, ее раскрепоще­
нии и вовлечении в актив­
ную общественную жизнь, в 
строительство социалистиче­
ского общества.

Давно уже сошли со сце- 
НЫ пьесы «Джахан» К. Сей- 
тлиева, «Кто преступник?» н 
«На берегу Мургаба» Г. 
Мухтарова, но мы помним 
образы женщин, созданные в 
этих спектаклях.

Если в характере Джа­
хан актриса Ф. Алиева под­
черкивала. в основном, его 
волевую сторону, то в геро 
нне спектакля «Кто преступ­
ник?» Аксолтан Дурсу- 
новой артистка Сона Мура­
дова раскрывала более сло­
жный. объемный образ на­
шей современницы, криста­
льно честного, принципиаль­
ного человека, коммунистки, 
всегда готовой придти на 
помощь людям. В острой 
борьбе с вредными и опас­
ными явлениями, еще встре­
чающимися в нашей жизни, 
шлифуется и крепнет ком- 
муннстяческор мировоззре­
ние и убежденность Аксол­
тан. Для нее дело партии, 
дело народа — ее личное, 
кровное дело. Отсюда — ее 
смелость и широта мышле­
ния. героизм поступков.

В спектакле «На берегу 
Мургаба» подвергаются 
осуждению устаревшие, не­
верные взгляды на жизнь, 
на роль женщины в общест­
ве. Актриса Т. Гафурова во­
плотила в своей героине Ва­
ха р психологически точно и 
сценически убедительно ха­
рактер передовой женщины, 
для которой важны в чело­
веке не только его высокие 
показатели в работе, но пре­
жде всего—его взгляды, 
его мировоззрение. '

Дальнейшее развитие об­
раза туркменской женщины 
мы вжднм в спектакле, сде­
ланном по поэме А. Кекило- 
ва «Любовь». Актриса 
Д. Ишанкулиева в роли 
Огульнабад создала инте­
ресный характер нашей мо­
лодой современницы. спо­
собной самостоятельно рае 
поряжаться своими чувст­
вами. собственной судьбой.

Однако все спектакли, о 
которых шла речь, — это 
уже история театра. В пос­
ледние же годы, к сожале­
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нию, на сцене не появляют 
ся проивведеммя. в которых 
бы паша сегодняшняя 
жизнь с ее заботами. труд­
ностями и победами показы­
валась глубоко, диалектиче­
ски. всесторонне; в которых 
бы поднимались ключевые 
проблемы советской дейст- 
витсльности и в которых бы 
полнокровной жизнью жили 
наши современники. В свя­
зи с этим, естественно, су­
зился н круг сценических 
героинь, в которых мы мог­
ли бы узнать сегодняшнюю 
колхозницу, врача, учеиого. 
нефтяницу.

С огорчением приходит­
ся говоріггь об отставании 
туркменской драматургии от 
требований жизни, о том. 
что некоторые литераторы, 
пишущие дли театра, не мо­
гут выйти из раз навсегда 
найденной драматургической 
ситуации и эксплуатируют 
ее. перенося из одной пье­
сы в другую.

Два сезона играл театр 
пьесу Б. Пурлиева «Женщи­
на с револьвером», постав 
ленную режиссером Ч. Мом- 
.чадовым. В первой же кар­
тине автор сталкивает два 
противостоящих мира — но­
вый. социалистический. и 
старый, феодально-байский: 
юриста Энсджан. утвержда­
ющую новую мораль, и не­
известного басмача, стремя­
щегося разрушить возника­
ющее новое. Именно в про­
тивоборстве двух идеологий 
должна была проявиться си­
ла коммунистической убеж- 
денности, нравственной кра­
соты советского человека. 
Но этого-то, к огорчеіжю. 
ии в пьесе, ни в спектакле 
не произошло.

По замыслу Эмеджан 
должна быть воплощением 
лучших черт туркменского 
народа, активно включивше­
гося в строительство совет­
ской республики. Но автор, 
а вслед за ним и театр, обы- 
товил образ героини, при­
бегнув к натурализму и на­
ивной символике (Энеджан 
убивает мышей из револьве­
ра. муж выбрасывает их в 
окно — подразумевает с я, 
что так же легко будут уни­
чтожены врага советского 
общества).

Автор не пытается про­
никнуть в глубинные пласты 
характеров своих героев, 
понять причины их поступ­
ков. Решив написать психо­
логическую пьесу, драма­
тург не дал психологической 
разработки образов. Даже 
развязка произведения про­
исходит по внешней линии 
(Энеджан спасается от бас­
мача, выплеснув ему в лицо 
ядовитую жидкость), а не 
по линии внутренней убеж-

денностн героини в правоте 
своего дела.

Исполнители этой неболь­
шой пьесы прилагали нема­
лые усилия, чтобы оживить 
драматургические образы, 
но — увы! — они оказались 
бессильны. Талантливая ак­
триса Д. Ишанкулиева ни­
чего, кроме личного обая­
ния. не смогла прибавить 
своей героине. Не смогли 
подняться над материало'м 
пьесы и другие участники 
спектакля — заслуженн ы е 
артисты ТССР X. Аннама- 
медов и О. Черкезов.

Не повезло Д. Ишанкули 
свой и в спектакле «Эне Ку­
лиева» по пьесе А. Чопано- 
ва и А. Сарыева, где она 
исполняет заглавную роль. 
По существу пьеса расска­
зывает о становлении Совет­
ской власти в западных рай­
онах Туркмении. Эне Кули­
ева известна как борец за 
раскрепощение туркменской 
женщины. Естественно, хо­
телось видеть в пьесе и 
спектакле именно такую ге­
роиню. Но в драматургии 
пьесы нет и предпосылок 
для показа политической де­
ятельности Эне Кулиевой. 
Лишь в эпизоде гибели ком­
муниста Фролова, когда он 
перед смертью отдает свой 
партбилет Эне. что-то близ­
кое к названной теме наме­
чается. Но эта символиче­
ская сцена в дальнейшем нс 
получает своего развития. 
Остается совершенно непо­
нятной роль Эне Кулиевой 
в остальных сценах спектак­
ля.

Видимо, чувствуя драма­
тургическую несостоятель­
ность героини, авторы дали 
такое определение жанра 
своему произведению — ис- 
торико - револю ц и о н н а я 
драма в 8 картинах и сдела­
ли попытку показать борь­
бу рабочего класса и дехкан 
Кизыл-Арвата за упрочение 
в городе Советской власти.

Авторы не смогли свя­
зать революционные собы­
тия двадцатых годов в Турк­
мении с судьбой ОДНОЙ из 
первых подручных Коммуни­
стической партии Эне Кулие­
вой; не смогли художествен­
но убедительно раскрыть 
процесс формирования по­
литических воззрений турк­
менской женщины. борца 
за права своих угнетенных 
матерей и сестер.

Восьмой сезон не сходит 
со сцены театра спектакль 
«Судьба» по одноименному 
роману X. Дерьяева. И объ­
ясняется это, па мой взгляд, 
не только талантливый сце­
ническим прочтением произ­
ведения. по, прежде всего, 
его крепкой литературной 
основой.

И все-таки, как ви поучи­
тельны и как ни интересны 
экскурсы в историю наро­
да. искусство и литература 
не могут жить только прош­
лым. яе пытаясь художест­
венно осмыслить наш сегод­
няшни день, полнокровную, 
многогранную и яркую 
жизнь советского общества. 
Вот почему театр ждет от 
драматургов по-настоящему 
большой драматургии — ли­
тературы высоких идей, ге­
роических характеров, кра­
сивых чувств.

Ч. ХАДЖИМУРАДОВ, 
театровед.


