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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА»
-— . _ театральное обозрение -

Грезилось ли 
Гоголю?..

Туркменский академичс 
ский театр драмы имени 
Молланепеса. отметивший 
недавно свое пятидесятиле­
тие. находится сегодня перед 
крутым перевалом. Происхо­
дит смена поколений, уходят 
основоположники, те. кто соз­
дана-! по кирпичику здание 
прославленного академиче­
ского. Из этого поколения 
остались единицы. Они сей­
час не только в почете, но и 
у руля. Знаменитая Сона 
Мурадова, сыгравшая десят­
ки ролей с корифеями турк­
менской сцены — Аманом 
Кульмамедовым. Алты Кар- 
лневым. Базаром Амано­
вым.— директор театра. Она 
полна энергии и сил. мечтает 
сыграть Хануму в новом 
спектакле. Директор с пони­
мание и следит за становле­
нием молодых, поддерживает 
их. ■ не только юных, а и 
тех. кому сейчас тридцать— 
тридцать пять лет. тех. кто 
устремлен вперед и жаждет 
обновления эстетики театра.

Может быть, эти тридца- 
тнлетвне поздновато так сме­
ло о  себе заявили. Но турк­
менские «поздние» моло­
дые — довольно типичное 
явление для всего нашего те­
атрального процесса. У нас 
ведь в молодых часто ходят 
и те. кому перевалило за со­
рок. Привилегией для настоя­
щей молодости сегодня могут 
быть, пожалуй, только теат­
ры-студии.

В репертуаре Туркменско­
го театра драмы преобладаю­
щее положение занимают 
пьесы национальных драма­
тургов. Это определилось 
давно. Теперь, пожалуй, по­
иски сегодняшнего собствен­
ного стиля, «лица театра» 
ведутся более энергично в 
спектаклях, раскрывающих 
волнующие проблемы нашего 
общества. И раньше труппа 
уделяла много внимания со­
временным проблемам. но 
нынче современность подает­
ся ж трактуется глубже. Сце­
нический язык уже отказы­
вается от внешней бытовщи- 
ны. стереотипов, выработан­
ных годами. Причем это дви­
жение к обновлению эстети­
ки выглядит не как времен­
ное увлечение «модой». Нет. 
новому способствуют и от­
крытость восприятия зри­
тельного зала, и зрелость 
национальных традиций, и. 
самое важное. профессио­
нальная подготовленность те­
перешнего молодого поколе­
ния. Оно воспитано мастера­
ми русской режиссерской и 
актерской школы.

Главный режиссер театра 
Ата Алавов. недавно приняв­
ший этот пост,— учении 
А. Гончарова. Его усилия 
направлены к тому, чтобы 
туркменская «академия» жи­
ла мыслями и идеями сего­
дняшнего дня. Только что 
завершил работу над спек­
таклем «Укрощение стропти­
вой» Шекспира дебютант в 
режиссуре Какаджан Аши­
ров. вышедший из Москов­
ского театрального училища 
имени М. С. Щепкина, за­
кончивший стажировку также 
у А. Гончарова. Молодые, 
теперь уже актеры среднего 
поколения (им на смену идут 
пвадпатнлетнне). — высокой 
квалификации, имеющие выс­
шее театральное образова­
ние. Они-то и вершат судьбу 
театра, формируют его поис­
ки. а ведь поиск всегда соп­
ряжен с трудностью.

У Театра имени Моллане­
песа свой зритель — неиску­
шенный. доверчивый, молние­
носно идущий на контакт с 
актерами, у которых годами 
вырабатывались определен­
ные актерские приемы, порой 
нелучпіего свойства. Обнов­
лять их, переводить на сов­
ременный сценический язык, 
не нарушая природы контак­
тов , со зрителем. — задача 
не из простых. Теперь в этом 
плане намечаются сдвиги.

Начну свой рассказ о них 
с пьесы «Веление сердца» 
современного туркменского 
драматурга Б. Суханова. Эта 
пьеса не отличается особен­
ной новизной, более того, в 
ней еще заметны следы преж­
них схем. Но сквозь них про­
глядываются искренность ав­
тора. его заинтересованность 
сказать правду о сегодняш­
ней деревне.

Драматург поставил в 
центр драмы трагический об­
раз председателя колхоза 
Сердара Байрамова, челове­
ка сильного духом, неприми­
римого к подлости, к потре­
бительской идеологии, ко 
лжи. Фронтовик, герой вой­
ны. которого любит н уважа­
ет народ, умирает, затрав­
ленный хапугами, ловкачами, 
тунеядцами. Режиссер Г. Сей- 
диев и весь актерский кол­
лектив внесли в текст поэтич­
ность. взволнованность, прав­
ду чувств и мыслей, иа ко­
торые так легко реагирует 
туркменский зритель. И 
прежде всего это относится 
к исполнителю главной роли 
Байрамова А. Курбандурдые- 
ву. сыгравшему трагическую 
роль в манере психологиче­
ского театра, интонационно 
мягко, раздумчиво. В неболь­
шой роли Жемал. дочери 
Байрамова. Г. Аширова блес­
нула настоящей изобрета­
тельностью и фантазией. В 
хорошей манере, тихой и спа- 
койной. играет Орлова 
Ч. Итанкулиев.

С еще большей наглядно­
стью черты современного 
психологического театра вы­
разились в «Балладе о Хаша- 
ре» Б. Худайназарбва. Эта 
драма-притча написана авто­
ром на основе его повести. 
Речь в ней идет о женщинах, 
во время войны в непомерно 
трудных условиях проклады­
вающих в степи водный ка­
нал. Режиссер А. Алавов и 
художник X. Аллабердыев 
выстраивают прнтчевое дей- 
ствие, метафорически ис­
пользуют сцену, вводят симво­
лы-знаки Силой мастер­
ства замечательных актрис 
О. Итанкулиевой, Г. Аши­
ровой. Е. Гараевой. О. Абасо­
вой трагическая притча осве­
щается душевным оптимиз­
мом. Правда, иной раз проби­
вается у исполнительниц при­
вычка к «заигрыванию» со 
зрителем испытанными при­
емчиками. иа которые еще 
поддается неискушенный зри­
тель.

Ветеран туркменской ре­
жиссуры Яков Фельдман, 
проработавший в Ашхабаде 
много лет, поставил спек­
такль «Волшебные узоры», 
по драматической поэме 
Б. Аманова. Пьеса рассказы­
вает о давней старине, о тя­
желой судьбе туркмен, по­
павших в рабство. Я ничего 
плохого не могу сказать пн о 
поэме, ни о ее сценическом 
воплощении. Все сделано 
грамотно. Есть и хорошие ак­
терские работы (О. Ишанку- 
лиева. Г. Аширова). Но меня 
не покидало ощущение, что 
актеры живут по тесным схе­
мам. играют по старинке, на 
внешних приспособлениях. 
А. Курбандурдыев, блеснув­
ший отточенным психологиз­
мом в «Велении сердца», 
здесь в роли Чилбарзана рвет 
страсти в клочья, изобража­
ет злодея средствами грубого 
ярмарочного балагана.

Стилистика этого спектак­
ля — вчерашний день турк­
менского театра. Живучи и 
наигрыши, и стереотипы. Из­
бавиться от них не так-то 
легко, но в лучших спектак­
лях они теряют день ото дня 
свою былую силу. Психоло­
гизм, условность я поэзия, 
вырастающие на почве на­
циональных традиций, обога­
щают сценический реализм 
туркменского театра, откры­
вают пути к постижению вы­
сот творчества.

В этом смысле показате­
лен шекспировский спектакль 
«Укрощение строптивой».

Молодые ж нем утверждают 
красоту искусства. Режиссер 
К. Аширов и художник 
Б. Кульмамедов избрали на 
редкость удачную конструк­
цию: вся сцена решена в бе­
лых акварельных тонах, в 
изящных рисунках шекспи­
ровской поры, в центре — 
портрет Шекспира. На зад­
нем плаве — площадка «Гло­
буса». куда уходят актеры, 
на переднем — основная 
площадка, похожая на ринг, 
обнесенный бархатными пе­
рекрытиями. Тут в основном 
и происходит «боксерский», 
стремительный по ритмам 
«бой» Катарины и Петруччо. 
Они равные, я оба умницы. 
Побеждает не сила, а любовь, 
не знающая границ, испытан­
ная на прочность в иа вер­
ность.

Партитура основных ро­
лей. планы массовок режис­
серски разработаны ориги­
нально. с большим вкусом. 
Изобретателен и умен в ро­
ли Петруччо А. Бердыев. 
По-шекспировски остроумна, 
дерзка и нежна Катарина — 
Г. Аширова. Рядом с ней в 
спектакле, ни в чем не усту­
пая старшей сестре, живет 
Бьянка, которую сыграла 
совсем юная актриса Г. Рах- 
медова.

В ряду лучших работ теат­
ра стоит в спектакль «Неси­
ми». Это национальная траге- 
дин/ написанная драматур­
гом Назаром Гуллаевым 
крупномасштабно, поэтично, 
с глубинными социальными 
планами. В центре ее образ 
последователя Омара Хайя­
ма — Сеида Несимн. По­
становщик А. Алавов и ху­
дожник Б. Кульмамедов наш­
ли пластический образ спек­
такля: огромный «глаз», ус­
тановленный в центре сцены, 
он может плакатъ, улыбать­
ся. согревать нас солнечным 
светом, умирать вместе с поэ­
том.

После притчи «Баллада о 
Хашаре» А. Алавов ставит 
поэтический миф-трагедию, 
предельно условную по фор­
ме. насыщенную бездной жиз­
ненного и психологического 
содержания. Чары Ишанку- 
лнев, актер большого диапазо­
на (в «Балладе о Хашаре» он 
играет подростка-бригадира, в 
«Веления сердца» —  Орлова, 
управляющего «Союзсельхог- 
техникой». в «Волшебных узо­
рах» — раба), создает поэ- 
тически-строгий характер 
поэта Несими, вобравшего в 
себя мудрость народа, прос­
ветителя и ученого, филосо­
фа и заступника бедноты.

Для туркменского театра 
«Несими» — спектакль пока­
зателен. В нем как бы подво­
дятся итоги уже найденного, 
прощупываются и угадыва­
ются пути в будущее. Дума­
ется, что здесь театр на вер­
ном пути. Так же верен он и 
постановкам на своих сценах 
произведений русской клас­
сики. Так. в Академическом 
театре имени Молланепеса 
шесть раз Ставился «Реви­
зор» Гоголя. Фактически эта 
бессмертная комедия не схо­
дит со сцены этого театра, ее 
играли три поколения акте­
ров. А в туркменском Тюзе 
режиссер Д. Ораев в 1976 
году поставил «Женитьбу», 
и эта комедия до сих пор жи­
вет. собирает зрителей, ее 
весело и остроумно играют 
актеры, увидевшие в ней пе­
чальную фантасмагорию.

Гоголя здесь любят, ценят 
я понимают. И подумалось 
мне: грезилось ли Гоголю, что 
полтора века спустя россий­
ского писателя будут почи­
тать за старшего брата неве­
домые ему люди Советского 
Туркменистана, остро чувст­
вующие пульс современной 
жизни, овладевающие высо­
тами мировой культуры.

Владимир ФРОЛОВ, 
доктор искусстаоаедениа.

МОСКВА -  АШХАБАД.


