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(Отрывки из истории)
Орджоакндзеикий русский драм- 

театр в первые годы советской власти 
играл роль своеобраояоі о ааг-<дэого уни­
верситета. В вел периодически чита- 
л »  ь лекции и доклады яа всевозмож­
ные темы, начинав от происхождения 
религии н кончая волнующими вопро­
сами мировой пролетарской революции.

В театре проводился «партийный 
лены — в неделю раз зал переполнялся 
местными большевиками я на их собра­
ниях не раз выступали товарищи Киров 
и Серго Орджоникидзе.

17 ноября 1920 года в театре, на 
с'езде Советов народов Терской области, 
выступил товарищ Стелив с  правитель- 
«твеииой декларацией об автономии 
Горской Советской республики. На 
с’езде с речами выступали его верные 
іаодвпжиики Серго Орджояикидзе я 
Сергей Миронович Киров.

Рад исторических декретов, давпих 
горским нарсд^м Кавказа свободу и рав­
ноправие, новую, счастливую жизнь, 
приняты в стенах вашего театра; и ней 
ж е утверждена первая Конституция 
Северо-Осетинской АССР—детище Ста- 
льнской Коз- титуцав.

Только в советский период бывший 
Владикавказский театр становится ц е ­
п о м  ш’куі-ств.и Д о революции репертуар 
Владикавказского театра пестрел т а ­
кими пьесками, как «Шерлок Холмсе, 
«Аромат греха», «Нож моей жены» и 
многие другое. Одно уже вазваиие 
л ы с  см-детелитвоЕало о низком каче- 
н :  ■ ючогих спектаклей театра. А при

советской влаМгн, в первый же сезон в 
1920 г., театр дал ряд интересных 
пьес: «Дети Ванюшина»— Найденова, 
«йа две»— Горького, «Горе от ума» — 
Грибоедова, «Власть тьмы»—Толстого. 
В следующем сезоне в репертуаре 
театра появилась западно-европейская 
классика: «Разбойники»— Шилледа л 
«Тартюф» Мольера. Произведения вели­
кого русского драматурга Островского 
впервые появились в сезоне 1924— 
1925 г.г., а  пьесы советских авторов в 
следующем сезоне, среди которых— 
«Медвежья свадьба» Луначарского.

Из года в год рос [юпертуар театра, 
повышалось художественное качеств! 
спектаклей. Особенно плодотворным г 
этом отяошевии был сезон 1926 г о и  
когда театр возглавлял покойный яа  
родный артист республики Синельни­
ков.

Сезоя 1928 3-1929 г.г.. пожалуй, 
одна из плохих, когда во Владикавказ 
свои театре, при художествеяиом руко­
водителе Мирском, в я к а я  живая мысль 
и творческая работа загонялись заку­
лисной политикой, подсиживанием п 
глушеиием самокритики.

Неудивительно, что и эту пору 
театр  отошел от наметившиіея до того 
реалистических начал п всемерво вне­
дрял «водный» тогда конструктивизм. 
Образцом конструктивистских и сугубо- 
формалвстнческих спектаклей были 
«Выстрел» Безыменского, а  за вин 
«Диктатура», «Ярость» и др.

С уходом Мирского из театра творче­

О
ский коллектив пе избавился от фор­
малистических вывихов. На протяженна 
ряда лет театр находился в плену 
внешних эффектов. ,импозантно оформ­
ленных. ио ничего общего с  настоящим 
театром ие имеющих спектаклей.

1932 год является переломным годом, 
когда театр решительно поворачивается 
в реализму. Поворот этот связан с 
именем Е. А. Поляковой—старой боль­
шевички, работавшей директором теат­
ре. Много она сделала для сплочения 
театрального коллектива и уяснения им 
требований, пред'являемых партией к 
театру, как могучему средству идейного 
воспитания и культурного развития 
масс.

Поворот этот ознаменовался пьесой 
Н. Логодкйа «Темп», поставленной 
А. С. Сафроновым: следующей большой 
лворческой удачей театра явился спек­
такль «Улица радости»—Зархи, пос.тав- 
іеяный М. П. Смелковым, а  вглед за 
ним «Егор Булычев»— Горького был от­
мечен критикой как лучший спектакль 
сезовз.

Затеи гаачвяается триумфальное ше­
ствие театра. В 1934 году Оряжояикид- 
зевский театр, вместе с Ростовским-иа- 
Дояу театром, поставивший «Мои друг» 
И  Погодина, выіодит победителен (как 
было коастатироваво при творческой 
встрече обоих театров в Ростове).

Хорошо проходят «Враги»— Горького, 
«12-я ночь»—Шекспира, «Поднятая 
целина».

Однако театр, казалось, иеож ш ам о 
проваливается на «Ревизоре» Гоголя. 
Но тут никакой иеожиданвости не было. 
В этой новой постановке Сафронова, как 
это ил досадно, вновь возрождаются фор­
м а »  твческие вывихи прежних, каза­
лось-бы, давно пережитых лет-

Зато . спектакль «Иванов»— Чехова, 
поставдеввый II. П. Смелковда, был

сделан отличи». Это был подлинный ака­
демический спектакль, открывший в 
театре полосу яовых творческих удач: 
«Гибель эскадры»— Корнейчука, «Уче­
ник дьявола»— Б. Шоу. С- этими веща­
ми театр выехал впервые на гастроли в 
Ворошиловой, Нальчик, Георгиевск.

Сезоя 1935— 1936 г.г. завершился 
большими творческими победами.

Вместе с успехам  театральная кри­
тика тогда отмечала известное отстава­
ние группы актеров от требований, 
преа'являемьп в  советскому театру. Од­
нако, видно, театр возликовал так, что 
не стал прислушиваться к этой крити­
ке, забыл о предстоящем, яе  менее 
трудном творческом пути. 1936 год, дав 
только одни подлинно хороший спек­
такль «Мария Стюарт» Шиллера- уже 
сигнализировал о подстерегающей те ­
атр опасности.

1937 г." отличается лишь одной поста­
новкой «Смерть Грозного» с великолеп­
ной ні-рой А. Г. Поселянина в роли Гроз­
ного. Затем сказались плоды самодоволь­
ства, появились дрязги; сплетни. Кон­
чилось все это тем, что в конце сезона 
1937 года половина всей труппы театра 
во главе со Смелковым должна была 
уехать іи  города Орджоникидзе. Но в 
после в коллективе театра довольнг 
долго -не изживалась худшіе влемеиты 
дореволюционного театра: яодсижнвз- 
ипе. сплетни, самомнение, склоки. С 
вими еще предстояла борьба. Борь- 
бе втой помогало здоровое начало— те­
атр рос, крепли сознательность и со­
ветская культура актеров. Крепло пар­
тийное руководство театров.

(ь-еяью 1935 года в д а в и в  русского 
дрлмтеатра вместе йо старым театром 
начал работать молодой, впервые соз- 
.данвый вацновзльнььй гоггирствотный 
театр Северной Осетии. Новая театраль­
ная молсаежь. получившая обраэоваме 
в Москве, новый коллектив, сошествия

работа в сыном здаиші яе  могли ие от­
зываться положительно па облике ста­
рого русского театра.

Сезон 1938— 1939 гл . еще в памяти 
нашего сегодняшнего зрителя. Театр 
имел также ряд неудач: пропал «Реви­
зора». например, пожалуй , наибо­
лее чувствительный удар по театру, не­
удачны были в идейном и художествен­
ном отношении спектакли: «Чужой», 
«Огни маяна», уводяшие советский те ­
атр от монументального, эпохпальлого 
искусства социалистического реализма 
к кузыіа-крючковщинс, шапкозакида­
тельству.

Но творческих успехов у театра было 
ие меньше. Спектакли: «Волк», «Иу­
душка Головлев», «Мачеха», «Без вины 
виноватые». «Дуня» прошли с исключи­
тельным успехом, закрепились в нашем 
репертуаре на «оный гсд. Эго не малый 
угпеі. Особой заслугой театра, как это 
уже отмечалось в «Социалимячоской 
Осетии» іруппой осетинских писателей, 
является успешная постановка пьосы 
«Дуяя» — Коста Хетагурова, сорок 
лет пролежавшей в архивах. «Дуля» 
театром подготовлен;! к печати и па 
днях выходит юбилейным изданием.

Театр ваш вырос идейно, творчески. 
•И» сейчас имеет сплоченный коллектив, 
преданный делу социализма и горящий 
желанием работать лучше и вести театд 
по пути социалистического реализма.

Свое 70-летие театр  встречает во 
всеоружии, полный яовых увлекатель­
ных творческих замыслов. Среди них— 
юбилей Коста Хетагурова занимает пер­
вое место ■ эта дата .театром буяет от­
мечена по йостоянству.

Театр іюлю сел и эиоргпи. Его кол­
лектив чувствует на себе постоянную 
заботу партийной организации к 
Правительства Северо-Осетинской АССР 
и сделает нее, чтобы свое 70-ле- 
тие провести пщ знаком новых твор­
ческих успехов'- Г. АПРЕСЯН. ’


