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Мы продолжаем публика­
цию отрывков из книги о рес­
публиканском русском драма­
тическом театре, написанной

ЧТО представлял собой 
Владикавказский театр в 
неповторимо сложное,

трудное и славное время рево­
люционных свершений в Рос­
сии)

Мемуары русских актеров 
донесли до иас множество при­
меров антрепренерской алч­
ности. надругательства над бес­
правной актерской «братней», 
циничного пренебрежения к  ис­
кусству. Но среди массы 
театральных дельцов. за- 
ботттюихся лишь о собст­
венном кармане. попадали 'ь  
и люди, по-настоящему пре­
данные театру. Владикавказу 
везло на таких людей — ант­
репризу здесь по нескольку лет 
держали 3. Малиновская. И. 
Ростовцев, П. Медведев, круп­
ные знатоки и мастера теат­
рального дела, имена которых 
с уважением произносились 
каждым провинциальным акте, 
ром. Естественно, ям удава­
лось формировать труппы с 
отличным актерским составом, 
с высоким уровнем обшей и 
сценической культуры. Такой 
была владикавказская труппа 
я в год Великого Октября, 
когда театр возглавил Марк 
Иванович Сагайдачный.

Сагайдачного хорошо знал 
Сергей Миронович Киров, ко­
торый часто бывал на спек­
таклях театра и относился к 
«ему с большим уважением. 
Нередко Киров приходил в 
театр с осетинским пйсателем 
Константином Гатуевым. Появ­
ляясь в дверях, он улыбался я 
говорил: «Мы пришли к  Мар­
ку брать контрамарку». Од­
нажды Киров подарил Сатай- 
дачному свою фотографию с 
автографом: «Дорогому Мар­
ку за контрамарку!». Впослед­
ствии фотография пропала, но 
знакомство вылилось в много­
летнюю дружбу.

Репертуар Владикавказского 
театра в годы революции и 
гражданской войны весьма ти­
пичен для многих театральных 
коллективов, и не только про­
винциальных. Несомненным до­
стоинством его было частое об­
ращение к  классике. Шли пье­
сы А. Н. Островского («Послед­
няя жертва». «Лес». «Не все 

'коту  масленинца», «Бедность— 
не порок». «Бесприданница»). 
Н. В .Гоголя («Ревизор»), 
Л . Н. Толстого («Живой 
труп»). И. С  Тургенева «(М е­
сяц в деревне»), А. М. Горько­
го («Дети солнца». «На дне»). 
Эти спектакли нравственно и 
эстетически воспитывали зри­
теля и. несомненно, должны 
быть отнесены в актив театра.

В репертуаре Владикавказ­
ского театра были и классичес­
кие образцы мелодрамы («Кии. 
или Гений и беспутство» А. Дю ’  
ма. «Мадам сен Жен» В. 
Сарду и  Э. Моро)’ я весьма 
популярные в те годы второ­
сортные произведения вроде 
«Трильби» и «Казни» Гр. Ге, 
«Измены» А. И . Сумбатова- 
Южина, «Романа» Э- Шель- 
зопа. Видное место занимал 
в репертуаре Л . Андреев 
(«Дни нашей жизнн». «Анатэ- 
ма». «Гаудеамус»),

В годы гражданской войны 
Владикавказ становится прибе. 
ж ищем для многих театраль­
ных трупп и отдельных акте­
ров. В здании театра сосущест­
вуют многочисленные актер-

М. Русановым, Ж. Пенен оП я 
М. Лнтвнмемио и выпускаемой 
издательством «ИР» к  106-лет­
нему юбилею театра.

скне труппы. Он становится 
очагом, где находят приют 
русская драматическая труппа, 
украинская, грузинская, армян­

ская, еврейская. татарская, 
Осепліоіая... Подобная обста­
новка, естественно, не позволя­
ла выйти театру в широкую 
творческую жизнь.

В январе 1919 года, когда 
город захватывают белые, зна­
ние театра отводятся под 
кабаре. Здесь царит нервоз­
ность. Неуравновешенность, 
страх/ отчаяние. О премьерах 
не могло быть и речи. 19 
дней на фасаде театра висел 
анонс о том, что состоится 
премьера спектакля «Без вины 
виноватые», который зритель 
тогда так и не увидел.

Но н в этой обстановке сре­
ди артистов и работников те­
атра находились поистине му­
жественные и самоотверженные 
люди. Они помогали КрэспоЙ 
Армия денежными сборами, 
давали концерты, лишая себя 
заработков, здоровья, отдыха. 
Те артисты, которые представ­
ляют сегодня старое поколе­
ние. еше помнят коменданта 
театра Франца Станиславовича 
Блажиевского и его супругу 
Татьяну Федоровну. Это были 
люто, которые с трепетом и 
благоговением относились к 
искусству. Подобно музейным 
работникам, они придавали ог­
ромное значение каждой дета­
ли. каждому предмету, со­
ставляющим сценическое иму­
щество, и прятали все в под­
валах театра. Здесь же. рискуя 
собственной жизнью, они скры­
вали от арестов борцов за 
революцию, ответственных пар­
тийных работников. Патриотов, 
подобных нм, в театре было 
много.

ВЕСНОП 1920 года на 
Северном Кавказе была 
окончательно разгромлена 

контрреволюция и утверждена 
Советская власть. Во Вла­
дикавказе стали издаваться 
декреты революционного пра­
вительства. Согласно одному 
из них. от 5 апреля 1920 года, 
театр был передан в ведение 
отдела народного образования 
и стал называться «Первый 
советский Владикавказский те­
атр».

Творческий состав -пополнил­
ся за счет новых, приезжих ар­
тистов и выпускников первой 
студии при театре, которую в 
1918 году создали Яков Сер­
геевич Тинский и Сергей Сер­
геевич Гронский.

Первый советский Владикав­
казский театр открылся в суб­
боту 1 мая 1920 года бесплат­
ным спектаклем «Зеленый по­
пугай» Шницлера для предста­
вителей трудящихся.

Театр оказывается в гуще 
политических событий. Его 
здание становится местом ми­
тингов. собраний, своеобраз­
ным народным университетом. 
Здесь под руководством боль­
шевиков устраивались лекции 
и доклады о значении револю­
ции и ее завоеваниях. В зда­
нии театра большевики раз в 
неделю проводили свой партий­
ный день. На этих собраниях 
неоднократно выступали Сер­
гей Миронович Киров и Серго 
Орджоникидзе. В афише появ­
ляются «Дети Ванюшина» 
Найденова, «На дне» Горько-

по. «Горе от ума» Грибоедова, 
«Власть тьмы» Толстого.

Анонсируются произведете 
западноевропейской классики: 
«Разбойники» Шиллера, «Тар­
тюф» Мольера. «Ученик дьяво­
ла» Шоу; объявляются гастро­
ли приезжих групп, бенефисы 
местных артистов я художни­
ков.

Театр должев был стать ж и­
вы Я организмов мЯі__ урождающей­
ся социалистической культуры. 
Однако для этого нужна была 
новая драматургия. которая 
отражала бы революционную 
действительность. Советская 
драматургия в те годы лишь 
зарождалась. Пьесы, Пронизан­
ныя новым, социалистическим 
содержанием, сколько-нибудь 
пригодные по своему художе­
ственному уровню к постановке 
на профессиональной сцене, 
были буквально наперечет.

Владикавказскому театру в 
этом отношении посчастливи­
лось. В 1920— 1923 годах 
здесь находился и делал своп 
первые шаги на литературном 
поприще прославленный в 
дальнейшем драматург и про­
заик Михаил Булгаков. В 
этом городе им были написаны 
пьесы «Братья Турбины» и 
«Сыновья муллы». Экземпляр 
первой пьесы не сохранился, 
поэтому трудно установить: 
имеет ли она какое-либо отно­
шение к «Дням Турбиных». 
Старожилы помнят я рассказы­
вают. что автор сам руководил 
постановкой обеих пьес на 

сиене. Владикавказского театра.
Сезон 1922—23 гг. интересен 

для театра тем, что на сцене 
утверждаются опыт и тради­
ции столичных театров. Многие 
оставшиеся после граждан­
ской войны на Кавказе актеры 
охотно приняли предложение 
влиться в коллектив Владикав­
казского театра.

Этот сезон был особенно зна­
менателен тем, что было пока­
зано много спектаклей с учас­
тием Павла Николаевича Ор- 
ленева. В этих спектаклях 
вместе с великим русским ар­
тистом играл и Д . С. Тинский, 
знакомый с ним еше по Петер­
бургу. по работе в театре ли­
тературно - художественного 
общества.

Во всех образах, сооданных 
Орленевым. гуманистически 
трактовалась тема «маленького 
человека», берущая свое нача­
ло от гоголевской «Шинели». 
Подобного тойу. что делал Ор- 
ленев. влазикавхаэская сцена
до т.ого не знала.

В сезоне 1923— 1924 годов
директором театра становится 
осетинский писатель Хаджн- 
Мурат Мугуев, главным режи­
ссером — Георгий • Фраииевнч 
ДеМюр. Демюр прожил в ис­
кусстве большую, колоритную, 
насыщенную трудами й.впечдт-. 
лениями жизнь. Получив ак­
терское образование в драма­
тической школе Московского 
филармонического общества ѵ 
известного актера Малого 
театра О. А. Правдина, он начал 
свою сценическую карьеру с 
амплуа простаков и фатов, 
переиграл великое множество 
ролей, (был. например, рекорд­
ный сезон, когда он сыграл 
206 ролей), исколесил всю 
Россию, и в 1927 году, уже 
будучи заслуженным артис­
том республики, отпраздновал 
в Вятке сорокалетие своей сце­
нической деятельности, высту­
пив в роля короля Лира.

На владякавхаэекую сцену 
Демюр привес традиции своего

учителя — убежденного по- 
бормка реализма на сцене, го­
рячего пропагандиста мировой 
классики.

НА  СОСТОЯВШЕМСЯ в 
апреле 1923 года X II  сьез- 
де партии была выдвинута 

в частности, задача пересмот­
ра репертуара. В резолюции 
съезда говорилось: «Необхо­
димо поставить в практичес­
кой форме вопрос об ис­
пользовании театра для сце­
нической массовой пропаганды 
гпей борьбы за коммунизм. В 
этих целях необходимо, прив­
лекая соответствующие силы 
как в центре, так н на местах, 
усилить работу по созданию 
и подбору соответствующего 
революционного репертуара, 
используя при-этом в первую 
очередь героические. моменты 
борьбы рабочего дласса. Театр 
должен быть также использо­
ван и как средство антирелиги­
озной пропаганды».

Для Владикавказского теат­
ра выполнение (хотя бы час­
тичное) этих задач стало реаль­
ностью в сезоны 1924— 25 и 
особенна 1925—26 гг., когда 
театр возглавил одни из круп­
нейших русских театральных 
деятелей, прославленный ре- 
жиосер-реформатор Николай 
Николаевич Синельников (1855 
— 1939). Чтобы осуществить 
свою цель: «поднять на долж­
ную высоту провинциальный 
театр, показать провинции ис­
кусство в его огромной красо­
те я правде», Синельникову 
пришлось долго бороться с, 
путинным наследием прошлого. 
Крупный актер и режиссер, он 
госпитал целую плеяду талант­
ливых артистов, чьи имена 
пошли в историю русского 
театра. Среди них — В. Комис- 
< аржевекая, М. Блюменталь- 
Гамармна. М. Тарханов. М. 

Климов. Н. Радин. Е. Шатро­
ва, Е. Полееюкая и многие 
.-■ругее.

Синельников резко сократил 
количество пзсѵьез к тем 
самым удлинял репетици­
онный период, что позволило 
ему добиваться подлинно гар­
монического ансамбля, подчи­
ненного единому режиссерско­
му замыслу. С чрезвычайной 
тщательностью работал он над 
классическими произведениями, 
никогда в то же время не те­
ряя вкуса и интереса к новым 
течениям и новым именам в 
драматургии.

•В театре Синельникова цари­
ло благоговейное отношение к 
искусству: первым в провинции 
ан запретил входить в зри- 
тсльиый зал во время пред­
ел а влепия. упразднил трддя- 
цнбниме вііхдды актеров 
вызовы в середине спектакля, 
ликвидировал бенефисы, о к а ­
зывающие скверное воздейст­
вие иа актерские нравы я вку­
сы.

В составе труппы Н. Н. 
Синельникова приехала во 
Владикавказ и Марии Никола­
евна Репина.

Автор книжки о театре Г. 
Апресян пишет: «Творческая 
работа этих годов, ках и 
репертуар, в котором постепен­
но, но верно занимала себе 
место советская драматурге*, 
говорит о честном стремления 
театра шагать в ногу с 
жизнью Советсхой страны и 
как можно-полнее отвечать па 
растущие запросы советского 
зрителя»

Ж. П Л НЕВА.
театровед.


