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Русский дрйЛАлтическмй театр г. Орджоникидзе «

25 дней гастролировал а г. Ленинграде, сейчас он продолжа­
ет свои гастроЛм в Чернигове. Гавета «Ленинградская прав­
де» опубликовала обзорную рецензию на спектакли театра, 
которую мы предлагаем нашим читателем.
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«Антигона* Жана Ануя низа 
в-помещений Театра драмы и 
комедии на Литейном при да­
леко нс полном зале. Вначале 
это обстоятельство рождало 
чувство неловкости перед го­
стями — русским драматичес­
ким театром из города Орджо­
никидзе, потребность оправ­
даться жарой я не очень хоро­
шей рекламой гастролей. Но 
пока шея спектакль, эти эмо­
ции сменились обидой за тех, 
кто мог занять и не занял .пус­
тующие кресла.

В центре пьесы Анѵя — дис- 
О * -П5'Т о личности и государстве, 
**-• о гіепреходяШи.Ч человеческих 
_  ценностях и сгіЮМИИу тных По- 

ли|рическнх интересах. В спек­
такле эгот диспут ведется на 
предельном напряжении Стра­
стей. Ведь для спорящих—царя 
Креона и маленькой Антигоны— 
речь пдСт Не об отвлеченных 
морально философских пробле­
мах, а буквально о жизни и 
смерти: оба они — из Тех лю­
ден. которые могут жить, лишь 
точно осознавая смысл своего 
с\ шествования. Напряженность 
спора Возрастает и за счет то­
го, что в конфликт всТѵпают 
очень сильные Противники.

В пьесе про Антигону сказа­
но: «маленькая худышка*»
«почти ребенок». «Нет», кото­
рым она отвечает на Все по­
пытки Креона толкнуть ее на 
путь «взрослых» компромис­
сов, —- проявление нравствен­
ной интуиции ребенка. А в 
спектакле у Антигоны — это 
«нет» результат размышлений 
и убеждения. Креон напрасно 
считает. Что Антйгойу стоит 
лишь «спустить с небес на зем­
ли». чтобы бия покорилась, 
Антигона В. Мочаловой крепко 
стоит на земле, но убеждена, 
что без «иеба», без Духовного 
максимализма человек переста­
ет быть человеком

Креона играет заслуженный 
артист СО АССР Б. Дружное, 
очень интересно и разнообраз­
но раскрывшийся в гастроль­
ном репертуаре, аківр, кото­
рый соединяет способность к 
острой характерности с глуби­
ной психологического и Интел-' 
лектуального анализа (забеіая 
вперед, отмечу, что стремление 
к такому соединению характер­
но для большинства актеров 
этого театра). Креон Б ДРыж­
кова — умный, иронический 
идеолог жнтёйской прозы, счи­
тающий, что яркие индивиду­
альности слишком дорого об­
ходятся государству. Он то и 
дело не без ехидства снижает 
бытовымя подробностями ро­
мантическую страстность речей 
Антигоны.

Идея спектакля (его постави­
ла главный режиссер театра на- 
родна% артистка РСФСР 3. Э. 
Бритаева) нашла свое пласти­
ческое выражение в столкнове­
нии двух стихий: романтико­
героической и бытовой. В этом 
конфликте театр, своих пристра­
стий не скрывает: представля­
ющая его группа- ведущих ре­
шена в героическом ключе.

Казалось бы, '' что общего 
может быть между «Антиго-

іфй» и другим спектаклем
3. Вритоевой «Валентин я Ва 
ленпіна» — современной исто­
рией в двух частях. Ио общее 
тем не менее есть Столкнове­
ние высоких страстей с буднич­
ным бытом — вот что волнует 
театр в истории о любви двух 
иосемнйлііатилетних. В декора­
циях к спектаклю белизна и 
прозрачность свадебного тюля 
соперничают с холодновато-се­
рым цветом городских комнат. 
Любовь Валентина и Валенти­
ны (артисты ГІ. Бережной я 
Т. Хрулева) играется в спек­
такле как страсть, как бѵйное 
половодье с невозможностью 
ни дня прожить друг без дру­
га, с растерянностью от полно­
ты чувств при встрече, с мпю- 
веяно наступающей слепотой и 
глухотой к окружающему. А 
препятствии, стоящих перед, ге­
роями, театр не преувеличива­
ет: все они преодолимы. Спек­
такль — не о препятствиях, а 
об Этих Двоих Молодых людях. 
Сумеют ли они отделить глав­
ное от мелочей, сохранить на­
пряженность чувства, не разме­
нять его на суетные мелочи — 
маленькую ложь, недоверие, 
размолвки, боязнь лишиться 
уюта? Смогут ‘ ли преодолеть 
барьер психологического не­
сходства: Валентин (Н. Береж­
ной)—натура волевая, власт­
ная, Порой грубоватая. Вален­
тина • (Т. Хрулева) — тоньше, 
ранимее, нервнее Спектакль ут­
верждает: обязаны суметь. 
Театр безоговорочно выступа 
ет в защиту высоких страстей. 
В этом — художественная и 
этическая программа режис­
суры 3. Бритаевой, наложив­
шая отпечаток на творческий 
облик веет о театра.

В декорациях к «Майке» (Му- 
дож инк А. Шкѵренко) стволы 
деревьев заменены нестругаи- 
ными Дисками. Ощущение иска­
лечен ности—и деревьев, и че­
ловеческих Душ — не покидает 
нас на протяжении всего спек­
такля, поставленного Б. Ран- 
киным. Мгновений общения, со­
чувствия, сопереживания гепо- 
св друг другу резко сменяются 
взаимной глухотой, оскорблени­
ями, истериками’ из-за пустя­
ков. Ярче всею эта тема выра­
жена у народной артистки 
РСФСР В лѵгаевой. Ее Ар­
кадина взбалмошна, капризна, 
редкие минуты доброты и люб­
ви к сыну лишь оттеняют эго­
изм и неосознанную ею самой 
жестокость. В ней нет духовно­
го стержня. Для ее антипода— 
Инны Заречной (Т. Хрулева) 
таким стержнем становится лю­
бовь к театру. На наших гла­
зах из чуткой, встревоженной 
девочки • подростка она пре­
вращается в женщину, которая 
познала горький вкус жизни, 
но обрела веру.

«Чайка», как н другие спек­
такли гостей, отмечена слажен­
ным актерским ансамблем, чет­
ко понимающим и воплошаЮ- 
Піим режиссерскую мысль.

Вообще нужно сказать, что 
любой из спектаклей, показан­
ных орджоникндзсвским теат­

ром, дяже при несовершенстве 
драматургического материала 
илй режиссуры (а такое, к со­
жалению, бывает) обязательно 
оказывается встречей с инте­
ресными актерскими работами. 
В этом тёатре «ведущими» яв 
ляется чуть ли не половина 
труппы. Это — результат муд­
рой «актерской политики» глав 
ного режиссера. Первый ее 
принцип — отсутатвне деления 
на исполнителей главных ролен 
и «масвоикѵ». Герой сегодня­
шнего спектакля завтра выхо­
дит в эпизоде, и наоборот. Вто­
рой — отсутствие «амплуа», В 
театре заботятся о расширении 
диапазона актеров, о том. чтобы 

„не было самоповторов. Знако­
мые нам по «Антигоне» 
Б. Дружной и В. .Мочалова, на 
пример, играют в других спек­
таклях острохарактерные роли: 
Б. Дружное — очень смешно­
го доктора наук Кресовского в 
спектвкле «Уходят женщины», 
человека, пытающегося высту­
пить в чѵжом ему качестве ге­
роя - любовника, В. Мочалова
— лирическую и эксцентричес­
кую одновременно роль Нины

. Лйонидовны из спектакля <В 
этом милом старом доме*. 
Разнообразно и интересно ра­
ботают те, кто еще не был на­
зван — заслуженные артисты 
СО А£СР Г. Штеико, М. Бе­
ленькая. Б. Кеворков, А. Кар­
дов. В. Вершинин, из молодых
— А. Тѵрик, А. Казакова.
В. Щербаков и многие другие

Что греха таить; часто на 
гастрольные спектакли перефе- 
рИйных театров мы идем, зара- і 
нее делая скидке, обратно про-1 
порпиона.тьную численности на- | 
селения того города, откуда | 
приехали наши гости. Русский | 
драматический театр из города | 
Орджоникидзе в такой скидке | 
не нуждается. Именно поэтому | 
позволим себе нарушить за­
коны гостеприимства и выска­
зать некоторые недоумения.

Все сйёктяклн, привезенные 
театром в Ленинград, имеют 
нраво на существование в афи­
ше. Но не слишком ли почет­
ное место занял в репертуаре 
гастролей «Свидетель обвиие* I 
ний* А. КрйсТй, пусть даже 
хорошо сыгранный? Гели в 
этом сказывается забота о ма­
териальном успехе, то ленин­
градский зритмь дает театру 
хороший урок: «Валентин и 
Валентина» вызывает намного | 
больший интерес.

Еще один парадокс: доволь­
но легкую комедию обложений | 
М. Гиндина и Г. Рйбкина «Ухо- | 
дя і женщины» заслуженный 
артист СО АССР А/МирошнИ- | 
ков поставил, старая?» как | 
можно глубже и ярче ра .крыть | 
этический конфликт. А в дру­
гом своем спектакле «Пока ар- | 
ба не перевернулась». О. Иосе­
лиани. затрагивающем куда 
болев важные и сложные явле­
ния, тот же режиссер часто 
становится на путь выжимания 
комедийных ситуаций, хочет і 
рассмешить зал любой иеной.

Гастроли театра из Северной 
Осетии.продолжаются. Но ѵже 
сейчас ясно: мы встретились с 
интересным, серьезным коллек­
тивом. спектакли которого мож­
но смотреть без скидок на пе­
риферию.

Т. Ж АКОВСКАЯ,


