
О творческом лице театра для детей
/  3За последние годы в Тватво юного зри- 
f  теля Латвийской ССР заметно повысился 

»дойметвенный уровень спектаклей Улуч- 
^ в д ея  рвпсртУйО. окрепли связи театра со 
школой. Настойчивой работой театр добил­
ся главного: он завоевал авторитет у юіПЗХ 
зрителей, сделался ближайшим помощни­
ком школы, комсомола в доле коммунисти­
ческого воспитания ѵчаніейгл иолотжц. 

jg  Яго. разумеется, не означает, что у 
х  ТЮЗ » нет своих, цока вше не решенных 

проблем, и одной из днх является пробле- 
®  ма творческого лица театра. «
Н  Детские и юношеские театры имеют 
(У  свои особенности К ИЯ чисдѵ в первую 

очередь относится некоторая спсцифич- 
giofTb художественныя приемов. Для ЦА- 
хіыіней дог гунны одни приемы иаображр- 

К  Q jtvt. для етавшеклаегяикор —  НУПНд. Не 
(TJ лм и опрепдить своеобразные черты ТЮЗ'«. 
т  правильно сказать, что «тоі—театр

2явкой творческой вмдтмкн. романтически 
и  приподнятый, эмоциональный.
К- Работа в ТЮЗ'» требует от каждого ак- 
Q  тера высокого мветерствп. Когда К. С. 
ш Станиславского ерпосцди: «Как играть МЯ 

детей?» — великий мастер оеввтсцогр те- 
°  атр* ответил: «Так же. как для взрослыя, 

только еще лучше». А ягвать «лучше» 
это эпячпт стремиться к сочетаем» внут­
ренней правды е богатством формы, яркой 
театральностью.

Говоря о работе Рижского ТЮЗ’а, сле­
дует прежде всего указать на неравноцен­
ность его постановок. Иаоядѵ с удачными, 
талантливыми спектаклями па сцене те- 

-атра появлялись посредственные, а иногда

g n просто слабые. Характерно, что наи­
больший успех —  оеобепно в первые го- 
ды —  выпадал на долю советских пьес, а 

р  также сказок: гораздо слабее удавались
г — театру постановки классических произве-
ZZ деннй.
"  Не всегда ТЮЯ достаточно чутко прп- 
W  слущивался к запросам своей аудитории и
• учитывал возрастные особенности детей.
”  Яго приводило г. однообразию художест­

венных приемов и обедняло творчество 
актеров. Постепенно выработался некий 
«средний» уровень спектаклей, большей

частью поставленных добросовестно, цо 
Нередко лишенных яркого своеобразия.

Чтобы разобраться в сильных и слабых 
сторонах деятельности коллектива тоатра, 
следует проанализировать его последние

Спектакль «Как закалялась сгаль» при­
нес много радости юным зрителям. Трудно 
остаться равнодушным к еѵдьбе Павла Кор. 
''бГИПй. "брзз которого с таким внутрен­
ним гореццем. подкупающей простотой и 
искреинрстьр создаст артист Р. Дамбран. 
При рссх недостатках ппспепировки (раз­
бросанность коииозиции. схсматичиость ря­
да образов) в спектакле есть главное-—цен­
тральный герой, целиком овладевающий 
чувствами н мыслями зрителей.

Вместе с тем нельзя но отметить суще­
ственного недостатка спектакли. Слишком 
будпичеп колорит постановки. Героическое 
промн гражданской войны, полное револю« 
циомной романтики, следовало воссоздать 
на сцвие с помощью ярких, выразительных 
красок. Перед художником, режиссурой от­
крывались богатые возможности. К сожале­
нию. эти возможности остались неисполь­
зованными.

Иного рода претензии можно предъявить 
к спектаклю «Твое личное дело» (режис­
сер т. Праудип). Этот в целом интересный 
спектакль проигрывает от того, что театр 
нс сделал некоторых корректив иіл’сы. на 
наш взгляд, необходимых. Так. без всяко­
го ущерба можио было изъять ненужные 
с точки ареиия общего аамыела сцены. Эго 
избавило бы спектакль от излишних длин­
нот, некоторой расплывчатости, особенно 
с іу і і іг .іі в нервом и втором действиях, по­
могло бы ярче выявить основной конфликт 
—  взаимоотношения Лыиченко и Ольги.

Многое радует в двух сказочных по со- 
ллржаиию спектаклях ТЮЗЪ —  «Мемель 
счастья» А. Уинта и «Полыищив из 
Стракшінц» И. Тыла.

«Медведь счастья» —  по-настоящему 
веселый, остроумный спектакль. В острой 
сатирической форме в нем пысмеиваются 
праздность и тунеядство бывших хозяев 
Латвии —  помещиков, бавонов. кулаков.. 
Показана забитость и культурная отста-1

лость трудовых крестьян, среди которых 
господствующие классы насаждали всяко­
го рода суеверия и предрассудки.

Подлинное счастье в свободном целост­
ном трудеі Эта основная мысль пьесы от­
четливо звучит в тюзовской ностанийКС, 
Постановщики спектакля —• ададужеиний 
деятель искусств В- ПріУДМН и Т- Ваболи- 
ня —  сумели передать народность сказки, 
ее юмор. Но. к сожалению, в спектакле 
несколько повлекли богатые реалистиче­
ские краски, которыми щедро пользуется 
А. Удит.

Действие поэтичной дьесы И. Тыла 
«Волынщик іи Сір.іііініид» происходит в 
Чехословакии во нремя господства дворян­
ства и буржуазии. Тема пьесы «— судьба 
музыканта из народа, едва ин погубивше­
го свой талант в погоне за богатством и 
славой.

Глубокую мысль о верности своему на­
роду, как источнике подлинного вдохнове­
нии. театр (рвжилсед Т. Хорцбфт) облек в 
выразительную сценическую Форму и соз­
дал светлый, жизнеутверждающий, хотя и 
не совсем ровный , спектакль. Но срав­
нению е чисто веалнетнчеекпми эпизо­
дами (в деревне, на городской площади, в 
семье Канифоля) менее удачны в спектак­
ле сказочные спецы. Здесь впоменами ощу­
щается непонятная слащавость (особенно п 
сцепах с Феями), стремление к довольно 
дешевым эффектам. Примитивно решены, 
па наш взгляд, щепы во дворце, откры­
вавшие широкий простор фантазии ре­
жиссера.

Наиболее зрелой ио мастерству пред­
ставляется нам новая работа театра —  
щекгакль «Крошка Доррит» (пьеса 
А. Бруштейн по роману Ч. Диккенса). Эта 
постановка (режиссер II. Хомский) имеет 
для театра важное принципиальное зна­
чении и может быть отнесена к числу наи­
более значительных в текущем сезоне.

«Крошка Доррит» в художественном от­
ношеній! —  дельный. продуманный спек­
такль. В нем хорошо передан стиль рома­
на. напоминающий о гравюрах старых ма­
стеров с изображением знаменитых лондон­
ских трущоб. долговых тюрем и енрстскнх



ломов для бедных. Игр» актовое отличается 
точностью «отологического рисунка, Пе­
ред зрителями -г» богатая галереи тиров, 
во многом соответствующих нашему пред­
ставлению о героях Диккенса.

Не ррадая в сентиментальность, театр 
сумел раскрыть главную тецѵ роман» —  
черствость к бездушие буржуазного обще­
ства. по вине которого гмбрут одаренные, 
трудолюбивые люди, вроде мужественной 
крошкм Лоррит (ату РОЛЬ С большой иск­
ренностью исполняет р. Топоркова,

В НЭОбРажсіпір виновников зла театр 
избежал примитивных квасок. Именно ато 
помогло ему создать впечатляющие фигу­
ры лингмернуд и жестоких хищников. 
Благодаря продуманной игос актеров с 
спектакле показано не только моральное 
одичание, ио и итвоатптельпие хапжпетро 
буржуазии. Сложный по содержанию образ 
мистера Доррита создаст артист Г. IIазуш- 
ков. Ему удается глубоко обнажить психо­
логию разорившегося буржу», который 20 
лот провел в долговой тюрьме в бедности 
И смироімн, но. получив неожиданно бо­
гатое наследстве, моментально превратил­
ся в такого же хищника, как и тс, кто 
толкнул его в пропасть нишеты и отчая­
ния. Судьба этого мягкого, слабохарактер­
ного человека цодгоерждаст. каиую силу 
имеет в буржуазном обществе растлеваю­
щая сила денег.

В спектакле много актеогяих удач, его 
краски щедры и разнообразны (какой че­
ловечностью отличаются, например, обра- 
і Ы честных тружеников!). Он по-пастя- 
щему волиует, пробуждает у зрителей мно­
жество чувств и мыслей.

Совершенно противоположное впечатле­
ние оставляет другая постановка театра— 
«Проделки Скапеііа» Мольер» (режиссер 
II. Хомсний). По сравнению е «Крошкой 
Доррит> этот спектакль кажется «учени­
ческим». театр не почувствовал всей пре­
лести остроумной, живой комедии релико- 
го французского драматурга, не сумел пе­
редать ее своеобразный стиль, стремитель­
ность развитии действия. Комедия утратила 
на сцене главное —  свою книѵчую жизне­
радостность. веселость.

Недостатки ряда спектаклей убеждают в 
том, что театр еще полностью не освобо­
дился от пороков, свойственных равному 
периоду его творчества —  некоторого од­
нообразия приемов. а порой и безликости

I’. Дамбрана. Г. ІІазѵшкова, А. Ку 
, Р. Бущ, В. Дііеівс». А. При.,- 
II. Сннгаевекѵю. Я. Гвантынь и

енвных писателей Запада в стран народ­
ной демократии

Следует, однако, о тм еть , что мноіив 
современные пьесы появляются на сцене 
ТЮЗ'а с большим оноиланмем. Нередко те­
атр проходит мимо интересных новинок 
детской и юношеской драматѵвгмм (в чис­
ле «забытых» пьес. —  «Ява друга - 
Н. Носова. «Павлик Морозов» И. Губаре­
ва. «Алые погоны» Б. Изюмекого). В ре­
пертуаре театра отсутствует ряд произве­
дений. которые дети изучают в школе. 
Разумеется. ТЮЗ не может ноликом руко­
водствоваться в выборе пьм требованиями 
учебной программы: театр — нс лекторий, 
его задачи несрависнно шире. Но можно и 
должно требовать, чтобы театр в своей ра­
боте учитывал практические запросы шко­
лы. О этой течки прения представляется 
трудно объяснимым тот Факт, что на сце­
не ТЮЗ а во идут такие говячо любимыя 
И изучаемые иіВОЛЫШКамн ироизведсиии, 
как «Ревизор», «Недоросль». «Горе от 
ума». «Тартюф» и другие.

Почти игнорируются в ТЮЗ'с запросы 
детей младшего возраста. Подавляющіе 
большинство постановок ноедназрачецо для 
старшеклассников, и это. конечно, нпнра- 
рнлыю.

За годы своей творческой деятолищеті( 
ТЮЗ показал множество постановок. Од» 
иако текущий репертуар театра беден, 
Так. в январе этого год» он состоял вср  ̂
Го пз четырех Ш»ес. примерно столько ж» 
«х было в феврадо и манто.

Несколько лет наяад ТЮЗ показал ин 
виенирорку популярного Романа А. Саксі 
яВ гору» Но этим и ограничились ею 
попытки создать спектакля аяя детей и 
юношества на материале нашей респуб­
лики. Местные драматурги и писатели в 
работе театра но участвуют. Такое поло, 
Жение нельзя считать нормальным. Школь» 
юики, молодежь Латвии вправе ожидать 
<іобряжения на сцене своих повседневных 
дел. успехов, радостей и переживании. 
Долг театра— удовлетворить это желаем*!

Театр яграэт большую роль в «осиита- 
ним нашей молодежи. Формировании ее 
мировоззрении. Надо надеяться, что кол­
лектив театра сделает необходимые выводы 
из своих удач и иросчетов.

И. ЕГОРОВ.

режиссерского «почерка», плакатноети, 
подчас ішкрвтвческого подхода к содержа­
нию пьес,

Дальнейший творческий рост тедтр» 40 
многом зависит ОТ Мйгтспства актеров. 
Зрители хорошо знают и любят талантли­
вых мастеров ТЮЗ'» —  заслуженны* ар­
тисток Республики Э. Кронберг, Ф. Балиц­
кую. В. Топоркову, ведущих артистов те­
атра Р. Швецову. А. Ковалеву. Ч. Михне- 
ВИЧі.
Дарем 
нмеце, 
других

Лія стих аятеров характерны аяыска- 
тельное отношение к явоемѵ творчеству, 
подкупающая искренность, ясность и за­
вершенность сценического рисунка. Но 
далеко не все актеры ТЮЗ’а но-наетсяще- 
му овладели искусством перевоплощения. 
Многие из них повторяют себя от роли к 
роли. Это. в частности, можно сказать о 
С. Суханове. Л. Дунец, II. Соколовском, 
Ю. Малышеве -г- актерах, безусловно, да­
ровитых. ио часто злоупотребляющих пре­
словутым актерским «обаянием».

Режиссур» вс м агм  правильно исполь­
зует твррчесиве силы коллектива. Приве­
дем несколько примеров. Актер Ч. Ммхис- 
впч долгое время исполнял в театре не­
свойственные ему роли. Только с перехо­
дом Ч, Михнсвича на характерные роли 
стало ясно, какие богатые возможности 
скрывались в этом опытном, интересном 
актере.

Исполнительница детских ролей Р. Шве­
цова раскрыла новыя грани своего дарова­
ния. впервые выступив в ролях молодых 
героинь (Ольг» —  в спектакле «Твое лич­
ное дело»). Творчески окреп и вырос в но­
вых ролях молодой актор А. Астров, пока­
завший за последнее время ряд интересных 
работ. Эти примеры показывают, как важ­
но Гіывлет во-вр«ми заметить склонности 
актера и твррчесі< «пользовать их.

Лицо каждого театра опмделяят его ре­
пертуар. На сцене ТЮЗ'а мдѵт разнообраз­
ные по содержанию пьесы советских дра­
матургов. произведения русских и иност­
ранных классиков: довольно широко пред­
ставлено творчество крупнейших латыш* 
еких писателей —  і'ііита. Райниса. Театр 
поступает правильно, знакомя своих зри­
телей с лучшими произведениями прогрес-1


