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ШЕЛ спектакль «Принц и 
нищий». Взрослым, сидя­
щим в зале, он доставлял 

истинное удовольствие: единст­
во стилевого решения, четкость 
музыкальных сцен, изыскан­
ный юмор — во всем чувствова­
лись вкус, высокая профессио­
нальная культура. Колоритные 
народные сцены и полные иро­
нии сцены дворцовой жпзни бы­
ли рестены с глубокой социаль­
ной подоплекой, отношение к 
атмосфере улицы и атмосфере 
дворца рождалось из точно вы­
строенного контраста, из цепи 
тонких режиссерских ассоциа­
ций.

Дети бурно сочувствовали 
доброму, искреннему мальчиш­
ке, волею судеб оказавшемуся 
во дворце, да еще в образе 
принца. Как всегда на детских 
спектаклях, раздавались из зала 
нстерпе зивые. горячие советы 
герою. Но все ли понятно бы­
ло ям. горячим соучастникам 
событий, происходящих на сце­
не. из того, что звучало за тек­
стом. читалось в пантомиме?

Этому вопросу можно за­
дать встречные — достаточно 
ли глубоко понимают юные чи­
татели грусть андерсеновских 
сказок, тонкую сатиру сказок 
Пушкина?

И все-таки меру доступности 
спектакля — а иными словами, 
уровень зрительского восприя­
тия должны постоянно ощущать 
художники детского театра.

В 1926 году газета «Труд» пи­
сала: «Необходимость исследо­
вания детского восприятия на­
прашивается сама собой. Цель- 
— помочь ребенку разобраться 
в его впечатлениях, углубить, 
развитъ его восприятие. И вот 
параллельно театральной рабо­
те для детей мы постоянно де­
лаем попытки учета детских 
впечатлений. Учет этот должен 
в конечном итоге дать нам ру­
ководящие указания для ис­
правления уже сделанных ра­
бот и помочь определить пути 
работы в будущем». Эти раз­
мышления принадлежат руково­
дителю педагогической части 
первого в стране детского теат­
ра С. Г. Розанову. За десяткле-

тая это (педагогическое) на­
правление деятельности дет­
ского театра обрело прочные 
традиции, главная из которых
— искать постоянно новые фор­
мы контакта с детьми.

Весь период создания спек­
такля «Принц и нищий» в 
Рижском театре юных зрите лей
— от читки пьесы до генераль­

Возросший интеллектуальный 
уровень детей — результат,'мно­
голетних забот о подрастаю­
щем поколении. И вот уже на­
зрела необходимость изменить 
школьную программу. Она’учи-' 
тывает способность детей к 
анализу, к обобщению.

Последние годы много гово­
рилось о процессе «овзросле-

осуществляется постоянно: не­
сколько раз в месяц актеры бы­
вают в школах. Беседы с ребя­
тами помогают лучше понять 
их психологию, их заботы и — 
лучше увидеть пробелы в ду­
ховном развитии.

Увы — но это факт не толь­
ко отмеченный, а и весьма рас­
пространенный. Эмоциональная

ИСКУССТВО ПОЗНАВАТЬ ИСКУССТВО

ВОСПИТАНИЕ 
ЧУВСТВной репетиции —- проходил на 

глазах у ребят — активистов 
театра. И они не были безмолв­
ными свидетелями творческого 
процесса. У них спрашивали 
мнение о той или иной сцене, 
их суждения внимательно вы­
слушивали. Эксперимент дал 
двойной результат: дети увиде­
ли, как трудно и тщательно со­
здается произведение искусст­
ва, как мучительно и кропотли­
во рождается театральная 
праздничность; коллектив же 
постоянно ориентировался на 
тех. кому адресован спек­
такль.

Основатель театра для детей 
Н. И. Сац рассказывала об уди­
вительном потрясении, которое 
испыта ли в 20-е годы на пер­
вом увиденном спектакле бес­
призорные дети. Эго вполне за­
кономерно: на нервную систему 
детей действовало одновремен­
но несколько неожиданных, но­
вых возбудителей: музыка, де­
корации, актерское действие.

Современный самый малень­
кий театральный зритель так 
или иначе эмоционально подго­
товлен к восприятию спектакля: 
занятия музыкой, рисованием, 
лепкой в детском саду, знаком­
ство с яркими книжками, диа­
фильмами. телевизионными пе­
редачами развили его чувства.

ния» детского театра. Исследо­
вания детского восприятия, 
уровня развитая ребят под- 
таерждают, что это процесс за­
кономерный: это все тот же 
учет способностей аналитиче­
ских, характерных для нынеш­
него поко ления детей.

В педагогической части риж­
ского ТЮЗа лежат рисунки де­
тей — результат знакомства с 
пьесой «Приключения Бура­
тино». Они интересны не толь­
ко тем. что фантазия школьни­
ков пошла дальше пьесы (Бура­
тино на подводном корабле, на 
стартовой космической площад­
ке). Дети сумели передать в ри­
сунках нюансы взаимоотноше­
ний персонажей пьесы, слож­
ность характеров.

Сейчас школьники рисуют 
картинки к предстоящему спек­
таклю «Пеппи Дливныйчу- 
лок». И это тоже будет хоро­
шим ориентиром для постано­
вочного коллектива.

Тесный контакт со школами

подвижность, характерная для 
ребят младшего возраста, не 
всегда получает должное разви­
тие у подростков.

Коллектив театра взвесил 
свои возможности и решил: 
'’Нельзя объять необъятное». 
Нельзя только собственными 
силами проводить огромную 
работу по эстетическому вос­
питанию с учащимися город» и 
ближайших районов. Поэтому 
было решено, что, кроме дет­
ского актива театра, нужен еще 
актив учительский.

Организовывался он трудно. 
Обязательная программа, загру­
женность в школе выдвигались 
учите,лями как щит против на­
стойчивых просьб посетить те­
атр. В частных беседах с* педа­
гогами обнаруживалось, что они 
имеют смутное представление 
о природе театра, о его зада­
чах.

И все-таки такие активы бы­
ли созданы: 4 года работает

при театре коллектив педагогов 
латышских школ, 2 года — кол­
лектив учителей русских школ. 
В общей сложности больше 
100 человек. Занятия оказались 
не только интересными, но и 
весьма полезными: как созда­
ется спектакль, как выстраива­
ется репертуар, как детям сред­
ствами искусства (не только те­
атрального) рассказать об исто­
рии нашей страны, о Ленине.

Учителя несут новые знания 
детям, обогащаются их педаго­
гические методы. Они стали не 
только добрыми друзьями теат­
ра, но и необходимыми советчи- 
.ками в выборе пьес.

На генеральной репетиции 
спектакля «С вечера до полуд­
ня» они присутствовали почти 
в полном составе, принимали 
участие в обсуждении новой 
работы театра, прикидывали, 
каким образом использовать 
взволнованность спектакля, его 
умную, проблемную основу в 
воспитании своих питомцев- 
старшеклассников.

Работа педагогического и 
детского активов не замыкается 
в рамках одного театра. Летом 
26 ребят по путевкам ЛТО езди­
ли в Ленинград, были в ста­
рейшем из ТЮЗов страны, по­
сетили ленинские места. В но­
ябре принимали в своем риж­
ском ТЮЗе ленинградских «те­
атралов». показывали им город, 
водили на концерт в Домекий 
собор. И, конечно, делились те­
атральными впечатлениями.

«Взрослый* актив побывал 
недавно в Паяевежисе. Воспри­
ятие спектаклей зрителем — 
особенно старшим — должно 
быть профессиона льным, крити­
ческим — это стимулирует 
творческий рост коллектива. 
Поэтому в программе работы 
учительского актива — как 
можно более широкое знаком­
ство с другими театрами (исти­
на — в сравнении).

Контакт с педагогами как 
нельзя лучше оправдал себя. 
Восприятие спектаклей учени­
ками 57 й. 26 й. 3-й, 45-й и 
других школ города — основа­
тельнее, глубже, чем воздейст­

вие тех же спектаклей на ре­
бят неподготовленных.

В дистиллированной воде нет 
жизни. Есть добрая мудрость в 
том, что театры для детей и 
юношества говорят с ребятами1 
различных возрастных катего­
рий всерьез, что на едена х под­
нимаются острее врпросы вре­
мени, что людд искусства дове­
ряют открытому сердцу и пыт­
ливому уму своего молодого 
зрителя. Вероятно, и новая тра­
диция сближения театра с педа­
гогами будет развиваться. Ведь 
как ни различны формы работы 
учителей и актеров, цель у них 
одна — воспитание подрастаю­
щего поколения. «Если человек 
черпает все свои знания, ощу­
щения и прочее из чувственною 
мира и опыта, получаемого от 
этого мира, то надо, стало быть, 
так устроить окружающий мир 
чтобы человек познавал и усва­
ивал истинно человеческое, 
чтобы он познавал себя как че­
ловека. Если правильно поня­
тый интерес составляет прин 
пип всей морали, то надо, ста \о 
быть, стремиться к тому, чтобы 
частный интерес отдельного че 
ловекл совпадал с общечелове­
ческими интересами... Если ха­
рактер человека создается об­
стоятельствами. то мало, стало 
быть, сделать обстоятельства 
человечными», — писал 
К. Маркс.

Может быть, эти слова не на­
чертаны на программе юноше­
ского театра, но в них сконцен­
трированы этические, эстетиче­
ские и гражданские задачи кол- 
лектиаа в воспитании детей и 
юношества. И чем шире будет 
круг друзей и сторонников те­
атра — тем достижимее цель. 
Оценить обстоятельства, опре­
делить критерий их челопечнос 
та, создать, наконец, обстоя- 
тельс ва, при которых создава­
лись бы и крепли характеры 
будущих поколений — это ли 
не цель?
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