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В ДОМЕ Н А  УЛИЦЕ Л АЧ ­
ПЛЕШ А. Я  хож у в этот дом, 
как ходят иа работу. Утром, а 
потом еще вечером. Как ходят  
на хорош ую, любимую рабо­
ту. Где к устают, к тратят 
нервы, но ■ где подучают аа- 
ряд свежих размышлений и 
чувствований, где очень ва­
жен круг общения, где непо­
средственно ощущаешь, что 
делается нечто стоящее.

Однако важнее то, что те. 
кто получает адесь варплату, 
ходят сюда, в театр, так ж е:

директор Станислав Яно­
вич Гудаук, высокий, сухой, 
сдержанны й; но вот он уло­
вил в собеседнике момент по­
нимания, и светлые, ва секун­
ду  до  того бесстрастные гла­
за прищурены, великолепная 
ирония зажигается а них, я 
сухость уж е  нарушена, и ин­
ти человечности протянулись;

режиссер Николай Шейко, 
человек мягкий, интеллигент­
ный; он то и дело хватается 
аа голову, взмахивает рука­
ми, говорит, что, конечно, на 
режиссеров надо уходить, ли­
цо его страдальчески морщит­
ся...— он никуда не уходит
вот уж е  много л ет ; 

художники Дайлис Рож-
лапа и Март Китаев, один, 
очень похожий на худож ни­
ка, и другой, вовсе не похо­
жий, но оба превосходные ху­
дожники;

актриса иа латышской 
труппы А нда Зайце, прима, 
такая, что. увидев ее  в ж и з­
ни, вы ни аа что не догадае-

Оя схавал всего несколько 
алев. О том, что от принципов 
своих не отступит. Что ло­
мать сложившуюся рутину 
трудно, мож ет быть, болез­
ненно. ио необходимо. И что 
надо продолжать работать.

Принципы, которые принес 
с собой Адольф, были про­
сты. Они касались двух ве­
щ ей: астетики и этики теат­
ра. Он полагал необходимым  
отбросить тюзовские штампы, 
годами выработанную «тк> 
аовскую» астетику. Он счи­
тал. что яа сцена иа нужна 
бодряческая. непременно 
ааояхал интонация. Что, кро­
ме «школьных» проблем, 
школьников волнует весь мир. 
Что на только движение ек> 
ж ета мож ет держать в напря 
женин детскую и юношескую  
аудиторию, но даиженна мыо- 
ли. Ребят легко уалечь игрой, 
ко если театр превращается 
для них только в игру, они 
рискуют пропустить самое 
важное —  встречу е яскусст-

над, тонкая, с белой ко­
сицей, а золотых очках, на­
поминающая молчаливую, 
умную студентку (раньше 
рижсине девочки причесы­
вались под любимую арти­
стку, наносили грим на ли­
цо, старались а соответствия 
с «талоном выглядеть... как 
м ож но стандартнее, а «под 
А н ду Зайце» нальая «выгля­
деть», Андой Зайца надо 
быть, я а ш колах пошла мо­
да  «на личность», ееля м ож ­
но назвать его модой)...

Нет. они ходят в свой дом 
на улица Лачплеш а даж е  иа 
так, как на хорош ую, люби­
мую работу. Театр для них, 
по слову главного режиссера  
Адольфа Ш апиро, — община, 
братство, где успех каждого 
зависит от успеха ясах и нао­
борот. Потому что если иначе, 
то аачем все?

ГЛАВНЫЯ РЕЖИССЕР. 
Плакала актриса. Он подо­
шел, погладил ее по голова: 
«Не плачь, аса получится, ты 
зам учила себя сомненнлми, 
отпусти себя немножко иа 
волю...»

Девочка пришла проситься 
яа работу. «Моторная, под­
вижная. находка для П О З а, 
мож ет одна протаранить весь 
спектакль». —  «Ваяли?» —  
«На взял. Нет искренности, 
интеллигентности ».

Я несколько раз слышала 
от него: «Художественны й че­
ловек». Или: «На худож ест­
венный человек». Это его 
первый критерий. Он пытает­
ся собрать вокруг себя толь­
ко художественных людей.

Сейчас ему тридцать два. 
Он стал главным а двадцать 
пять. Когда Гудаук пригласил 
его на работу, театр сманивал  
па постоялый двор. За плеча­
ми Гудауха была война, пар­
тийная работа, он яа привык 
падать духом , во  уж а два го ­
да режиссеры приходили и 
уходили. Новый молодой че­
ловек понравился директору 
тем, что не спросил, подобно 
прочим: «Что вы хотите, что­
бы я у  вас поставил?», а, на- 
против, заявил: «Я хотел бы 
поставить следующее».

жетсл, больше. нежели та­
лант, Гудзук оценил в буду­
щем главном качество, кото­
рое он определяет как поря­
дочность: «Ни при каких об­
стоятельствах он не станет 
ловчить или кривить душой, 
иля искать выгоды. Ни при 
каких».

ТЮЗ ПРОТИВ ТЮЗа? 
Череа пару сезонов труп­
па неожиданно потребова­
ла созвать собрание. Выступи­
ло человек десять, говорили 
разное —  смысл сводился к 
одном у: актеры я* хотят боль­
ше работать с новым режиссе­
ром.

(Недавно у нас е Аидой  
Зайце аашла речь о «Грозе». 
«Скорей бы у ж  начинались 
репетиции!» — «Хочется сыг­
рать Катеряну?» —  «Хочется 
работать с Ш апиро».— «Имен­
но е ним?»— «Да. С пим труд­
но работать. Он строит конст­
рукцию, и довольно жесткую, 
во потом в ней вдруг охааы- 
вается свободно, надо только 
повить... Д аж е если сначала 
сопротивляешься, асе равно 
оказывается, что он прав»).

Все ждали, что скажет сам 
режиссер.

ИА СЦЕНЕ 
И РЯДОМ
аом. Сейчас все это не но­
вость. Но ведь минуло семь 
лет!

Он начал ставить «Двад­
цать лет спустя» Михаила 
Свет лона.

Опять-таки по прошествии 
времени видно: не лучшая 
работа театра. Но спектакль 
навсегда остался одним на 
самых трепетных дли коллек­
тив*. «Равнение ив Светло­
ва» выявило основу, на кото­
рой должен был дальше жить 
театр. Эта основа была в та­
ких нравственных принци­
пах. когда любая ржавчина 
производственных и бытовых 
отношений была звонком о 
неблагополучия творческом 
(Гудаук говорит: «У нас есть 
все, как в любом театре, 
нет — интриг»). Она была в 
новой профессиональной мер­
ке, которой стала челове­
ческая аиачительвость, инди­
видуальность актера (помни­
те девочку, которую глааиый 
режиссер не взял иа работу?), 
а твердых идейяо-естетяче- 
скнх позициях, я романтизме, 
не том розоаато-идилличе- 
ском и беспомощном, кото­
рый провоаглашаетсн еще со 
сцен иных ТЮЗов. а  в том, ко­
торый аахлючаатси а верно­
сти идеалу, не обязательно 
громкой, во честной, каждо­
дневной, бескомпромиссной 
борьбе человека аа право 
мыслить и чувствовать так, а 
не иначе.

Интуитивно найденное в 
ходе репетиций светловского 
спектакля превращалось в 
стиль.

ЛИЦО ТЕАТРА. Я видела 
а Рижском ТЮЗе равные спек­
такли. Н е просто хорош ие и 
плохие, ио —  равные, разня­
щ иеся. Стилистикой, общим 
режиссерским решением, ма­
нерой актерской игры. Выло 
даж е интересно, каким пред­
станет театр нынешним ве­
чером. Выл вечер «Города на 
ааре» я вечер «Последних», 
вечер «Легенды о Тиле Улен­
шпигеле» и «Зеленой птич­
ки», «Чукоккалы» ж «Стар­
шего сына».

П ожалуй, именно в «Горо­
д е  ва заре» (постановка А . 
Ш апиро) особенно полно и яс­
но сказалась студийность как 
этическое и эстетическое ка­
чество театра.

На «безбытоаом», вполне 
условном фона (площадки из 
белых досок а разных плос­
костях, укрепленны* на ж е­
лезных ферм ах — голая кон­
струкция, напоминающ ая те­
атр 20-х годок) жил, действо­
вал. размышлял Х ор, коллек­
тив. Хор а качестве главного 
действующ его лица понадо­
бился режиссеру не только 
как олицетворение времени, 
с его атмосферой особой чи­
стоты я честности, самоот­
верженности в  муж ества, ув­
леченности я антуавазма — 
качеств, дорогих для коллек­
тива Рижского ТЮЗа. Но и 
как олицетворение позиция 
театра, в которую непремен­
ными составными входят вер­
ность идеалу, гуманизм, стро­
гая и точная оценка всякого 
факта, всякого жизненного 
явления.

В «Последних» М. Горько­
го перед нами, напротив, гу­
сто*. подробный быт. Март

Китаев оформил сцену как 
комнату, в которой нет оков, 
только множество дверей, лв>- 
ди скрываются в них, как а 
норы. Стены сплошь аанаты 
разными предметами —  фото­
графиями, портретами, ре 
продукциями, пустыми баге 
тамя, даж е  остов велоси­
педа висит тут. даж е  иа 
ручники (хозяин дома — 
полицмейстер). Все аавеша- 
ио, нет свободного места, 
и все сумбурно, искалачеяо, 
деформировано. А над комна­
той-сценой ва последней 
плане, под падугой, разме­
стился... жандармский духовой 
оркестр. Вся жизнь в доме 
бывшего дворянина Коломий­
цева проходит под авуки это­
го ж уткого оркестра; и кажет- 
ся. что дирижер а жандарм­
ском мундире управляет не 
только муаыкантами. То он 
вдруг торжественно встреча­
ет Коломийцева, то. также 
вдруг, сопровождает неожи­
данный истерический танец-

проход Петра, под этот 
ж е оркестр танцует свой 
танец ож идания и надежды  
юная Вера, а потом эта 
надеж да обернется гряаью, 
позором в отвращением. Эти 
великолепно придуманные 
ударные куски, ставящие вне 
аапные акценты над. в об- 
щем-то, бытовыми сценами, 
превращают психологический 
спектакль в трагический 
фарс, балаган, в котором бес 
смысленность, безысходность 
ж изней его действующ их лиц 
определена и личпостно, и 
социально, я  исторически.

Вечер «Зеленой птички» Кар­
ло Гоцци. В атом спектакле 
очень строгого и чистого сти­
ли ожили всемирно извест­
ные маски Тартальи, Панта­
лоне, Труффальдино, Вригел- 
лы. Сначала я ловила себя 
на грешной мысли, что хоро­
шо бы побольше веселья, по­
больше пародийности. Спаси­
бо режиссеру Николаю Шей­
ко: он не пошел на облегчен­
ное реш ение— никакого «капу­
стника»— принципы подлин­
ной «комедии дель арте». И 
постепенно «входишь» я спек­
такль, подчиняешься его за­
конам и обнаруживаеш ь его 
точность, изящество и внут­
реннее очарование.

Посмотрите — работы по 
настоящ ему высокого класса, 
ио не слишком ли пестро? 
Театр поатический, психоло­
гический. «комедия дель ар- 
та»... Широта или эклекти­
ка? Способ «разогреть» акто­
ра, чтобы он умел все? Забота 
о арителе, который должен 
познакомиться со всеми на 
правлениями театрального нс 
куоетва? Или этапы собст­
венного роста? Необходимые 
издержки ва пути к единст­
ву?

Адольф Ш апиро:
—  Я полагаю, что един­

ственная возможность убе­
речь коллектив от старе- 
рення — ставить перед ним 
разные задачи. А липо теат­
ра, на мой взгляд, определя­
ется внутренними ценностя­
ми, которые есть в коллекти­
ве. Они даж е  не всегда видны 
зрителю— отсутствие их вид-
нее. Собственно, в хорошем те­
атре мож но все. Но надо, что­
бы авали, чего нельзя а атом 
театре.

С театром, как с человеком. 
Один вроде бы знает э того , в 
мы говорим, что он нахватал­
ся верхушек. Зато другого на 
аываем энциклопедистом. Есть 
вещи аримые и незримые, ка­
чества почти осязаемые и не­
уловимые — вместе они со­
здаю т неповторимую сущ ­
ность. Важно, какно качества 
определяющие. Определяю  
щие качества а атом теат­
ре —  глубина художественно­
го н гражданского мышле­
ния, серьезность подхода к 
проблемам жианя и искусст­
ва, аналитичность, изобрета­
тельность, хороший вкус. 
В атом году, в день, когда 
Риж скому ТЮЗу исполнилось 
тридцать лет, он был награж- 
ден орденом Трудового Крас­
ного Знамени. С этим теат­
ром — интересно, потому Что 
У него есть своя социальная, 
нравственная и эстетическая 
позиция.

О. КУЧКИНА. 
(Наш «шец. корр.).

Рига.


