
Когда говорят о рижском  
ТЮЗе |а говорят и пишут сей­
час об этом театре много и 
уважительно), речь идет о те­
атре последнего десятилетня. 
Отсчет начинается с прихода 
нового главного режиссера —  
Адольфа Шапиро.

Но Шапиро пришел не на го­
лое место. И  десять лет назад 
рижский ТЮ З был одним из 
лучших детских театров стра­
ны. Но это был другой театр, 
склонный к  бытовой достовер­
ности, к  детальному психологи- 
чес кому анализу.

Шапиро предложил возво­
дить стены нового здания. Эго 
далось не сразу. Поначалу ре­
жиссер поставил несколько 
спектаклей добротных, чис­
теньких. спектаклей «па уров­
не», но личностного начала, как  
мне кажется, они не несли. Ви­
димо, шла реакция отторжения, 
в организм коллектива вживля­
лась новая сердцевина. Это 
всегда болезненно и чревато 
осложнениями. Бралась проба 
"на тканевую совместимость, 
шел процесс взаимовлияния, 
когда режиссер и труппа пыта­
ются создать общую платформу 
для совместного творчества.

Первым спектаклем, в кото­
ром Адольфу Шапиро удалось 
выявить свою индивидуалъ* 
иогтъ, стала инсценировка ста­
рой повести П. Бляхина «Крас­
ные дьяволята».

Виктор Шиловсиий вспоми­
нал. что, принимаясь за съемки 
знаменитого немого фильма по 
этой повести, режиссер Иван 
Перестиаии потерял единствен­
ный экземпляр сценария. 
Шиловеиий добавил, что это 
была счастлиоая потеря: режис­
сер обрел свободу над темой, 
стал хозяином положения.

Шапиро не терял инсцениров­
ки, ио тоже вел себя независи­
мо. Он следовал думу книги, 
вольно импровизировал на за­
данную тему. Камертоном спек­
такля. его интонацией стал ста­
рый. времен военного комму­
низма плакат Моора, вывешен­
ный на авансцене: коренастая 
фигура Ильича в знакомой иеп- 
не и двориицном фартуке вы­
метала е земного шара бело­
гвардейцев и веяную прочую 
буржуйскую нечисть. Планат 
озорной, и Ильич с него гля­
дит весело и лукаво.

Это был спеитанль-лубои, яр­
кий и захватывающий, каким  
и дояжеи быть рассказ речис­
тыя былмииииое о славных бое­
вых победах красной кавале­
рии.

К  суровому и прекрасному 
времени гражданской войны 
театр вернется еще не раз. Он  
будет прокладывать временные 
мосты между днем сегодняш­
ним и первыми днями страны. И

по тем, первым, далеким, но 
близким дням, он будет прове­
рять свой, нынешний. Тема 
юности в программе этого те­
атра осмысляется прежде всего 
как тема гражданской юно­
сти.

Поэзия вошла в репертуар 
рижского ТЮЗа естественно, 
как дыхание. Драматургию —  
самый объективный вид лите­
ратуры —  требовалось наме­

звать иначе, присчитав и этот 
временной отрезок. Светлов 
написал пьесу о войне перед 
войной. ТЮ З  учел духовный 
опыт комсомольцев трех поко­
лений. Театр выстроил мосты, 
которые связали между собой 
судьбу комсомольца Светлова 
я комсомольца Павла Когана и 
тех комсомольцев, почти одно­
годков, которые были на сцене 
и в зрительном зале театра.

ВРЕМЯ
ПО

ТЮЗу
тать илтонацней лирического 
стиха, искусства самого лично­
го, идущего непосредственно от 
сердца.

ТЮ З в эти годы создал свой 
сентиментальный романс. Он  
искал возможность сценически 

«выразить то, что несколько 
раньше сделал Булат Окуджава 
в своей знаменитой песне, до 
сих пор хранящейся в каждой 
личной фонотеке:

Я все равно паду на той,
па той единственной

гражданской,
И  комиссары в пыльных

шлемах склонятся 
молча надо мной.

Сентиментальным романсом 
рижского ТЮЗа стала пьеса 
поэта Михаила Светлова «Два­
дцать лет спустя». Театр сделал 
точный выбор. Важно было все*, 
и то, что это пьеса поэта, и что 
посвящена она юности страны 
и даже то, что это старая пье­
са.

Шапиро ставил ее спугтя 
четверть века после написания. 
Спектакль можно было бы на­

Время 'ворвалось в старую пье­
су, и светловские мушкетеры 
передали свою верность меч­
тавшим о бригантине мальчиш­
кам, которым уж е на другой 
войне суждено было

•  Последние».
Коломийцев — А. Майэуи. 
Вера — А. Зайце.

«.Захлебнувшись
«Интернацпоналом»,

Упасть лицом на высохшие 
травы,

И  уж  не встать, и не попасть 
I  в анналы...

как не попал в анналы москов­
ский парнишка Ленька Коро­
лев, о котором все ж е  помнят 
и вспомнили на этом спектакле
не случайно.

Воздухом времени наполне­

ны лучшие спектакли Адольфа 
Шапиро, поставленные им в 
Рижском ТЮ Зе. Если пытаться 
определить главное, что уда­
лось сделать этому режиссеру 
в театре, то главное, видимо, 
состоит в том, что Шапиро уда­
лось вкус театра к  детальным 
психологическим разработкам 
включить в широкий контакт 
общественной борьбы эпохи. 
Проявившись как режиссер ост­
рого социального зрения, Ш а­
пиро сумел поднять искусство 
театра на порядок выше, стро­
ить новые этажи на крепком  
фундаменте.

Эти качества театра и режис­
сера ярко проявились в их луч­
шем создании —  спектакле «Го­
род на заре».

Эта хорошая пьеса Алексея 
Арбузова, признаюсь, никогда 
не вызывала у меня особых 
пристрастий. Она казалась не­
отделимой от знаменитой арбу* 
эовсиой студии, нан неотдели­
ма «Принцесса Турандот» от 
работы Вахтангова. Неотдели­
мой, а потому закрытой. Вот 
здесь и проявилось свойство 
таланта — неожиданность от­

крытий в знакомом, мажущем­
ся давно и хорошо известным.

Художнин Март Китаев по­
строил для этого спектакля 
железную ступенчатую конст­
рукцию с деревянными насти­
лами-перекрытиями. Ома начи­
нается внизу, у оркестровой 
ямы, и по диагонали пересекает 
всю сцену, забираясь вверх, 
под колосники. Ничего нонкрет- 
ного она, иак будто, не выра­
жает, но, как оказалось, очень 
многозначна. И как только гонг 
возвещает начало, деревянные 
настилы становятся уступами

крутого и высокого берега 
Амура, спектакль решительно 
заявляет о характере зрелища.

Стремительно вле гают юно­
ши и девушки, и пение «Ин­
тернационала^ такое ж е стре-

■ Город на заре» 
Зорин — В. Цапин.

мизельное, несется над Ам у­
ром.

Весь мир насилья мы
разрушим

Д о основанья, а затем...

И  резко замолкают. И  в на­
ступившей звенящей тишине 
слышно размеренное падение 
капель в воду. Юноша повер­
нулся к  залу н спросил: «Зна­
ешь ла ты, что такое счас­
тье?»—

М ы  наш, мы новый мир
построим...

допели ребята.

Вдруг стало ясно, как точен 
театр. Ясно, почему разговор о 
счастье начался, разорвав стро­
фу гимна: «а затем —  мы наш, 
мы новый мир построим...».

Счастье —  понятие личное, 
каждый понимает его по свое­
му. Театр предлагает свое, на­
стаивает на своем, сводя в 
один ряд счастье человека и 
строительство нового мира. 
Судьбу отдельного человека он 
проверяет судьбой страны.

Так в начале спектакля, так 
и а лучшей сцене его. когда ■ 
тайге сбежавший из Комсо­
мольска Лешка Зорин рает 
свой комсомольский билет. Эта 
сцена — одно из высших дос­
тижений режиссерского искус­
ства Адольфа Шапиро. ...Свер­
шилось то. о чем давно меч­
тал, к  чему готовился Лешка. 
Обманув товарищей, ему уда­
лось бежать. Осталось свести 
счеты с комсомольским биле­
том. И вот уже краснокожая 
книжица пущена ■ расход под 
ликующий шаманский танец 
бывшего комсомольца. Танцует 
а тайге свободный человек Ле­
ша Зорин, плотным кольцом 
окружили его стволы деревьев, 
и будто из темноты леса, не­
сется разудалый и отрешенный 
юношеский голос:

Понду брошусь под машину.
Под большое нолесо.
Ты дави меня, машина.
Все равно — не хорошо.
•Освобождение» Лени Зорина 

становится его трагедией, при­
нимает характер историческо­
го заблуждения. Театр раздви­
гает рамии сюжета, обнаружи­
вая его дополнительный смысл, 
своей судьбой отвечает на воп­
рос о том, что такое счастье.

Спектакль «Город на заре», 
поставленный несколько лет 
назад, и сегодня выражает про­
грамму театра. К ак  выражает 
ее и другой спектакль «золото­
го фонда» —  горьковские «По­
следние».

Это знаменитый спектакль. 
О  нем много писали, его ездят 
смотреть из других городов.

•Последние» —  спектакль 
сложный и многоплановый. За­
путанная жизнь городского по­
лицмейстера спроецирована 
здесь на судьбу его детей, гим­
назистов Петра н Веры. Взрос­
ление детей, постижение ими 
свинцовых мерзостей жизни  
—  эта тема прозвучала в спек­
такле с большой художествен­
ной силой.

Пафосом спектакля стала 
худенькая, угловатая, вытяну­
тая фигурка Веры —  вчерашне­
го ребенка. Этот эмоциональ­
ный акцент спектакля на са­
мых молодых Коломийцевых 
не случаен. Пристальное внима­
ние к подростку, вообще свой­
ственное театру, вывело исто­
рию распада одной семьи в 
план размышлений о будущем, 
об идущих на смену.

Я попытался бегло очертить 
главное направление этого те­
атра. его верность времени, его 
стремление говорить о совре­
менном по большому счету 
эпохи.

Но ТЮ З — театр особого на­
значения, его зрители юны, и 
им он впервые открывает мно­
гоцветную палитру искусства. 
Средства, которыми он это де­
лает. всегда новы, свежи.

Дошкольник, начавший свое 
постижение театра с «Чукокка- 
лы» —  прелестного спектакля 
по сказкам К . Чуковского, лег­
ко ориентируется спустя годы 
в изящной стилизации фило­
софского фьябба Карло Гоцци 
«Зеленая птичка». Идеи худо­
жественные и идеи гражданст­
венные, исповедуемые театром, 
связаны в его искусстве нерас­
торжимой связью.

Театр ведет свой длительный 
диалог с молодым зрителем, 
приучая его постигать много­
значное, уходить от прямоли­
нейных суждений, учитывать 
светотень.

Он учит не отступать в глав­
ном. видеть перспективу пути, 
слышать время, ощущая пульс 
планеты. И  пока его исходные 
позиции неизменны, время по 
ТЮ Зу будет точным временем.

В. СТАРОДУБЦЕВ.


