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О „театральности** и жизненной правде
Город Сарапул —  о д а  из крупных 

промышленных м культурных центров 
нашей республики. Трудящиеся города—  
рабочие, интеллигенция, учащиеся и сту­
денты ■— ждут от своего драматического 
театра глубокеидейных и высокохудоже- 
ствеиных спектаклей, искренне радуются 
каждой его удаче, выражают сожаление, 
а подчас и негодование по поводу спек­
такля серою, аеинтерэсного, не возбуж­
дающего ни чувств, ни мыслей.

Работать для такого зрителя —  боль­
шая радость и, вместе с тем, огромная 
ответственность. Для того, чтобы удовлет­
ворить возросшие запросы трудящихся, 
актер р  режиссер должны повседневна 
повышать свою культуру, глубоко пони­
мать многообразие нашей замечательной 
советской деистпительностн, звать героев, 
которых им предстоит покопать, не толь­
ко по имени иди отчеству, не только по 
короткой ремарке драматурга, вроде, па- 
пример, тако|: —  «рабочий 33 лет» пли 
«студентка 25 лет». Актер обязан осмыс­
лить существо профессии своего героя, 
ото жизнь, его поступки. Только тогда ов 
сумеет достичь подлинного перевоплоще­
ния, нарисовать полноценный художест­
венный образ.

В Сарапульском русском драматическом 
театре есть талантливые, вдумчиво в 
кропотливо работающие акторы. Во быке 
едесь в свое время немало и  таких, кото­
рые глубокое проникновение в характер 
героя подменяли шаблонов, подходили в 
каждому новому образу с одной, раз и на­
всегда заготовленной меркой. Использовав 
вое когда-то ваучерные приемы в штампы, 
такие актеры покидали театр. Других 
актеров побуждало к перемене мост отсут­
ствие в театре подливной творческой ат­
мосферы, напряженных исканий, без ко­
торых не может быть настоящего искус­
ства.

Как известно, организатором творче­
ского процесса является режиссер. Сара­
пульскому театру, надо прямо сказать, 
не повезло. За два года здесь сме­
нились четыре главных режиссера. Не 
успеет, бывало, режиссер еще как следу­
ет познакомиться с актерами, раскрыть 
им свои методы работы, узнать возможно­
сти, сильные и слабые стороны каждого 
артиста, как по тем или иным причинам 
он нокицает театр. Если к сказанному 
добавить, что за два года сменилось по 
меньшей мере две трети труппы, то ста- 
вут лепи объяснимы причины яосаіпых 
тверчевнх веудач коллектива, іудоаде- 
етвеннал нераыиоцсиность отдельных 
спектаклей.

Нельзя скапать, что репертуар театре 
ре разно бразен. «Семья», «Любовь Яро­
вая», «ІПаікзлш», «Ражи», «Ее друзья», 
«На бойком месте», «Мастерица варить 
кащу»^ «Анджело», «Я- называя фами­
лий» —  таков неполный перечень пьес, 
Показанных им за последние два го­
да. Однако, как мы уже скапали, далеко 
не вое они поставлены на полжвом сцени­
ческом уровне.

О том. к чему приводят снижение от­
ветственно,-ти за свою работу, шаблонный 
подход в делу, свидетельствует неудача 
спектакля «Семья». Не осмыслив идей­
ное содержание пьесы, режиссер А. Брум- 
берг пошел по пути упрощенчества, огра­
ничившись лишь внешним рисунком об­
разов. Это сказалось вл подборе исполни­

телей главных ролей. Роль молодого 
Денина была поручена артисту Б. Бал- 
дыревскому. не имеющему соответствую­
щих для этого внутренних данных. Актер 
не подчеркивает даже основные особен­
ности характера молодого Левина, не по­
казывает его революционные убеждения.

Неудачно выступила в роли матери 
Ленина М. А. Ульяновой артистка Е, И. 
Шувалова. Шувалова не поносит всю си­
лу протеста Я. А. Ульяновой против цар­
ского произвола.

Не оставляют нужного впечатлннвя и 
друиде исполнители. Крайне неудачно 
оформление спектакля, выполненное са­
мим режиссером. Его декорации —  
плохие вопив с других спектаклей, не­
ряшливо написанные. Все это, в тону же, 
тускло освещено.

Так, утеря режиссеров, а патем и ак­
торами, чувства исторической правды, 
неумение проникнуть в сущность социаль­
ных явлений, раскрытых драматургов, 
привели к тому, что воспитательное зна­
ченіе пьесы оказалось в спектакле при­
ниженным.

Такая же участь постигла в  спектакль 
«На бойком моста», поставленный режис­
сером А. Клименко. Труппе уловить под­
линные взалмоотношеяия между основны­
ми действующими лицами я «  Аннушкой в 
Мнловидовьа (артисты Е. ІІузеп и 
Н. Кошкин). Е. Пузоп ее подчеркивает 
активное стремление Аннушки вырваться 
на тисков «бойкого места», цде застав­
ляют притворяться и всеми средствами 
вымогать деньги е проезжающих купцов. 
Режиссер и авторы дают опять-таки лишь 
внешний рисунок ролей, не углубляй и 
не заостряя конфликт Подлинная правда 
жизни подменяется «театральностью», 
нажимом на так называемые «выигрыш­
ные» эпизоды. Нечего и говорить, что от 
этого эпизоды це выигрывают в правиль­
ном смысле «лова, а, наоборот, проигры­
вают.

Сцена объяснения Аннушки е Милови­
довым настолько «елиричена», что поте­
ряла свое драматнчеекоо звучание. Раз­
говоры Аннушка —  Е. Пупеп о страда­
ниях я любви к Миловидову нереальны, 
вот в Аннушке тоге яостоинства н гордо­
сти, которая бы уязвила оамолюбив Мн- 
ловшова н вернула его к ней.

Неубедителен и образ помещика Мило­
видова. В исполнении И. Кошкина он 
больше похож на разгулявшегося к у ти - 
ка.'- чем на отставного военного, поселивше­
гося в деревне помещика.

Таким образом, рожнесер и актеры 
«пригладили» напряженный драматиче­
ский конфликт пьесы, притупили ее идей­
ную остроту.

Надо сказать, что коллектив театра 
уж» не раз сам убеждался в необходимо­
сти всесторонне изучать историческую 
обстановку, которая показана в драма­
тическом произведений. Ведь именно пин 
теорческщ поисках художественно прав­
дивого отображемия жизневныі явлений 
на сцене театру сопутствовал настоящий 
успех.

Характерен в этак смысле спектакль 
«Мастерица варить кашу» Н. Чернышев­
ского. В вем ясно очерчены характеры, 
вскрыта подливная сущность взаимоотно­
шений между ідействуюедимн липами, 
явившимися представителями различных

слоев русского общества середины ИХ 
века.

Яркими сатирическими штрихами по­
казаны представители помещичьей ари­
стократии. Артист Н. Кошкин хорошо Ри­
сует никчемность и двоедушие управ­
ляющего Городищева, пресмыкающегося 
перед рублем  ̂ Показан и зреющий про­
тест в сердцах бедных, но честных людей-

Своеобразно я «нтереоно решен образ 
Нади артисткой Я. Поповой. Сквозь скром­
ность и застенчивость Нади проглядыва­
ют большой ум и внутренняя бель от со­
знания своего рабского положения, і' На­
ди иод влиянием полюбившего до Кле­
ментьева растет протест претив угнетения 
и угнетателей. Она жаждет понять нети 
ну общественных отношений того времени. 
Жаль лишь, что Надя и Клементьев (арт 
Калегив) иногда, особенно в обличительных 
монологах, теряют жизненную достовер­
ность. Зрителю кажется, будто актеры 
становятся на накую-то трибуну и оттуда 
произносят свои монологи.

Верно играет роль помещицы Карели­
ной артистка А. Болотова. Ее Карелина, 
вначале дама с «тончайшими чувствами», 
которая бужаціки де обидит, воды не заму­
тит, становится алчной, прожорливой, 
как только затронули интересы ее рубля, 
кап только появилась опасность разобла­
чения ее подлостей. Однако чувство ме­
ры подчас изменяет актрисе. Боясь, как 
бы зритель не заскучал, она чрезмерно 
«нажимает» на смешные положении. Это 
противоречит общему реалнетцчедвриу 
рисунку образа.

Удачным следует считать и спектакль 
«Раки» в постановке А. Клименко. Ре­
жиссер и актеры нащлн сатирические 
краски для разоблачения лопоуховых, лен­
ских и им подобных.

Эти я другие удачи театра свидетель­
ствуют о том, что его коллектив епосе- 
бен решать сложные творческие задаче. 
Дело за тем, чтобы проявлять больше тре­
бовательности в работе, настойчиво овла­
девать сценическим мастерством, марксн- 
етеко-денинской зететикой, претворять в 
жизнь указания партии по вопросам раз­
вития советского искусства.

Наконец, несколько слов « театраль­
ном по м еще я ин. В зале в фойе туск­
ло, неуютно Единственную большую ком­
нату, пригодную дли репетиций, занимает 
буфет. Репетиций проводятся я холодном 
проходном фойе. Там же пишутся декора­
ция. Безотрадную картину представляют 
гримировочные комнаты: с потолка льет, 
с пола дует

Министерство культуры У.АССР я го­
родские организации обязаны совдать кол­
лективу надлежащие условия для работы

В труппе театра, повторяем, есть «но- 
еобиые артисты —  тт. Кошкин, Шевцова. 
Валегнн. Баева. Валыина, Шувалова. 
Мартынов. Лнсецвий, Глазова, Колотова. 
Терещенко я другие. Коллектив должен 
использовать все имеющиеся у него воз­
можности для тоге, чтобы создавать вод- 
ноценные сценические произведения, м- 
цолненные большой жизненной правды, 
глубоких человеческих чувств.

С. СМИРНОВ,
главный режиссер Удмуртского госу­
дарственного драм.ітнчегког» театр*.


