
ТЕАТР НАЧИНАЛСЯ ТАК
На фоне причудливых очертаимй ансамбля 

Регнстан и напоминающих о многовековой 
истории развалин мечети Бнбм-ханыи светло­
серое здание театра кажется по-особенному 
праздничным. Строгие архитектурные линии, 
стекло и бетон придают его внешнему обли­
ку  простоту и легкость.

Вот он. Самаркандски* оперный, собрат 
Узбекского Большого. — молодость древне­
го города.

Мое знакомство с театром началось со слу­
жебного входа. Мне всегда дорог театр отсю­
да, со служебного входа, потому что здесь 
начинается творческая жизнь сложного теат­
рального организма, здесь вознинают сомне­
ния и споры, отшлифовываются таланты, дает­
ся простор мысли и фантазии, встречаются 
первые трудности н приходят разочарования, 
рождаются всевозможные сценические обра­
зы, идут кропотливые поиски я совершаются 
находки.

Ранний утренний час. Еще пусты коридоры 
н мастерские, репетиционные залы н классы, 
еще хранят на себе следы прошедшего спек­
такля не убранные декорации. Слышен зна­
комый запах кулис. Тишина. Я люблю эту 
утреннюю тишину в театре, в которой посте­
пенно начинает оживать размеренный ритм 
скрытой от зрителя жизни.

Театры, как и люди, имеют свою судьбу. У  
Самаркандского оперного почти трехлетняя 
история.

...Тогда случилось все очень быстро. Соз­
дание театра вызвало горячую поддержку са­
маркандцев. Снесли несколько ветхих доми­
шек, расчистили площадку, заложили фунда­
мент. Почти наждое воскресенье приходили 
сюда жители города помогать строителям. С 
каждым днем все выше поднималось здание.

А в это время на страницах газет и ж ур­
налов шел горячий спор о жизнеспособности 
театра. Со статьями выступали критики, пи­
сатели. кинорежиссеры, зрители. Острая по­
лемика развернулась вокруг оперного те­
атра. Справедливости ради следует отметить, 
что первозданная пустота зрительных залов 
была обусловлена тогда многими факторами: 
подбором репертуара, не рассчитанного на си­
лы труппы, сложным музыкальным языком 
современных опер, подчас труднодоступных 
широкому слушателю, невысоким уровнем 
постановочной культуры.

В печати полемика, во многих театрах твор­
ческий застой, а в Самаркандском оперном...

Поездом и самолетом прибывают сюда его 
будущие артисты. В оперную труппу шла мо­
лодежь. окончившая Московскою и Ташкент­
скую  консерватории, театральный институт, 
институт имени Гнесиных, музыкальные учи­
лища. В балетную труппу едут нз театров 
и хореографических училищ Ташкента. Моск­
вы. Ленинграда, Харькова. Минска, Баку. Это 
первые энтузиасты, горячо любящие искус­
ство и желающие посвятить ему многие годы 
сьоего творческого труда. Громкие слова? Нет. 
Иначе не было бы того, что  происходило за 
несколько месяцев до открытия театра.

В недостроенном здании начались репе­
тиции. Они шли прямо на строительной пло­
щадке. в неоштукатуренных комнатах, я тем­
ных подвалах, на лестничных клетках, везде, 
где можно было кое-как пристроиться. Пере­
прыгивая через кучн шебмя н груды навален­
ных досок, спешили на репетицию артисты 
балета Около сырых стен, держась за дата 
реи и спинки стульев, занимались классикой, 
а потом готовили спектакль, не считаясь с 
условиями и временем. Порой бывали и «не­
приятности» — от искры автогенного аппара­
та на одном оркестранте загорелся пиджак. 
Вывали и комические случаи. Однажды Мух­
тар Ашрафн репетировал с оркестром и со­
листами на полутемной сцене. Все были го­
товы. Ждали распоряжения дирижера. Не­
сколько раз он давал вступление, ко тут же 
останавливал музыкантов.

—  Почему вы до сих іюр не знаете своей 
партии? — сердито обратился Ашрафи к че­
ловеку. стоящему недалеко от певцов.

—  Да а же рабочий. Я тут крашу... — от­
ветил тот.

Как-то у двери театра собралась группа 
людей. В здание в этот день входить запре­
тили — кое где лежали оголенные провода. 
Не раздумывая. все отправились на поиски 
лазейки. Через окно, по шатким дощечкам,

сгибаясь в три погибели под строительными 
лесами, добрались артисты к  месту репети­
ций.

Ш ли репетиции — шли отделочные рабо­
ты. Звуки оркестра, голоса певцов,,.шум авто­
генного аппарата, стук молотков, крики рабо­
чих. скрип пил и рубанков — все сливалось 
в дикую кокафонню.

И вот. наконец, наступил долгожданный 
день — 39 октября 1901 года.

Р А Д О С Т И  
И ОГОРЧЕНИЯ 
С А М А Р К А Н Д С К О ГО  
О П Е Р Н О ГО

Переполнен зал театра. Желающих попасть 
сюда оказалось намного больше, чем он смог 
вместить.

Восторженно встретили присутствующие 
оперу М. Ашрафн «Сердце поэта». И когда 
после закрытия занавеса несмолкающне ап­
лодисменты заставили много раз выйти на 
приветствия всех участников и создателей 
спектакля, сомнений не оставалось — театр 
получил прочную путевку в жизнь.

Немало совершалось подвигов в искусстве, 
и создание Самаркандского оперного, пожа­
луй, один из них.

Первое знакомство с театром состоялось.

НА СПЕКТАКЛЯХ ОПЕРНЫХ
С чувством волнения я шла на первый 

спектакль самаркандцев. Мне казалось, что 
театр, созданный энтузиазмом огромного кол­
лектива, встречает своих зрителей как-то ло- 
особому.

Каково же было мое разочарование, когда 
я увидела около входа два унылых афишных 
шита. Дрщечки с числами и названіями спек­
таклей висели как попало и были, по види­
мому. месячной давности, потому что в них 
значился балет «Фадетта». уже давно не 
идущий на сцене. У  подъезда ни души. Зи 
открытым окошечком кассы — скучающая 
женщина, в дверях — дежурная.

Фойе встретило пустотой. Узнать что-либо 
о ведущих артистах теаіра. режиссерах, опер­
ных и балетных постяновкнх неоткуда —» а 
фойе ни одной фотографии, ми одного пор­
трета Билетерши одеты в чернь-? Костюмы, 
м яты е, как мне показалось, со стараго склада 
Вполне естественно, в такой обстановке зри­
телю снучмо.

В эту неделю мне повезло: «Хвала». -Гудь- 
евра». «Зейнаб и Омон». «Проделки Маиса 
ры» — четыре спектакля из шести, вполне
достаточно, чтобы судятъ об’ оперной труппе 
я целом. Не стану подробно описывать каж ­
дый иа них. предоставив сделать его профес­
сиональным музыковедам, кстати, не к их че­
сти. очень редким гостям и самаркандском 
Петре. Остановлюсь на другом, что мне ка­
жется не менее существенным.

Спектакли поставлены Л. Г. Мейселем и 
А , Д ж у равным. Два режиссера, два различ­
ных творческих почерка.

У  Мейселя — стремление и новому про­
чтению опер, постановки которых были ра­
нее осуществлены на сцене Узбекского Боль­
шого театра.

Измененный финдл в «Гульсаре» логиче­
ски завершает действие, полное драматизма. 
Сожжение паранджи, воспоминание Гульсары 
О матери на фоне мощно звучащего хора 
являются в спектакле гимном узбекской жен­
щине в ее многовеютой борьбе за свое чело­
веческое достоинство.

Но недостаток художественного чуть* во 
многом мешает режиссеру. Особенно ясно это 
проявилось в той же «Гу л кар е »  Садыкова и 
Глиэра. поэтому спектакль пока не стал ве­
дущим в репертуаре.

Вызывает возражение стремление Мейселл 
к  плакатному решению многих сцен. Вот од­
на из них. В то время, когда идет очень на­
пряженный момент внутренних переживаний, 
сосредоточивающий на себе а<е вни­
мание зрителя, за дувадом вдруг появляются 
красице знамена.

П И СЬМ О  П ЕРВО Е '
Сцепа празднования Женского дня выгля­

дит артелью по массовому изготовлению пан­
но. Группа хора восседает полукругом за вы­
цветшей розовой тряпкой. Приколов к ней 
бумажны* цветочки, артисты показывают ее 
зрителю, чтобы те увидели вышитое на ней—
«в Марта». Зачем так упорно разъяснять, 
чему посвящен праздник? Об этом ясно на­
писано и в либретто.

Такими подробностями, васлоняюшими и 
затемняющими главную линию действия, 
страдает и режиссура А. Джураева. Жизнен­
ное правдоподобие в его «Хамзе» представ­
лено забрасыванием героя в последней кар­
тине оперы бутафорскими камнями, -котфрые, 
как резиновые мячи, разлетаются во .рее сто­
роны. Вместо напряженного момента гибели 
поэта получается что-то вроде детской игры.

Слабо поставлены во всех спектаклях мас­
совые сцены. Их мизансцены однообразны, 
статичны, им не хватает рельефности, пла­
стической выразительности. Ходит из оперы 
в оперу небольшая кучна людей в старых, за­
тасканных костюмах, не зная, где встать, что 
делать.

Иногда, правда, создается впечатление, 
что эта масса вместе с героями радуется, 
грустит, переживает, но отсутствие самого 
элементарного сценического мастерства у 
артистов хора делает эти моменты мало вы­
разительными. Видимо, развитию пластиче­
ской культуры оперного певца нс уделяется 
ь Ташкентской консерватории должного вни­
мания. *

Слабая сторона спектаклей и танцеваль­
ные номера.

Одни и те же бесцветные костюмы, одни и 
те же рисунки танцев, одни и те же движе-^ 
ния...

Во всех спектаклях выступила ведущая ар-_ц 
тистка театра Айша Мавлянова, исполнив» 
партии Гульсары. Саодат, Майсары, Анор-Е 
хола. Обладая небольшим голосом, плохо при-* 
годным для оперного пения, она бы скорее® 
украсила драматическую сцену. Не стану в-» 
сотый раз подтверждать ту истину, что в опе­
ре надо петь. Одной игрой здесь не обой­
дешься. Поэтому не в полной мере раскры­
то Мавляновой музыкальное содержание ро­
ли Гульсары, невыразительно прозвучала 
партия Саодат в «Хамзе». Не совсем верно 
трактовала артистка образ Майсары. Чрез­
мерное подчеркивание одной черты характе­
ра героини привело к известному однообра­
зию. Вместо веселой, лукавой, остроумной, 
находчивой Майсары на сцене — пожилая 
женщина, проделывающая забавные штучки 
но заранее обдуманному плану.

Гордость самаркандского театра — певица 
Флора Хакимовн. обладательница колоратур­
ного сопрано красивого тембра. Хорошие во­
кальные данные, выразит ельное сценическое 
мастерство обеспечили артистке право веду­
щей В числе лучших вокалистов можно от­
метить Нурнтдинова, Пирматова, Шарипова, 
Акбарова. Мирпулатова.

Просмотрен оперные спектакли, нетрудно 
заметить, что многие просчеты ч недостат- 
ни в мих и за счет слабого режиссерского 
решения, и за счет плохого актерского испол­
нения. В основном это относится к певцам, 
принтедііпім сюда из самодеятельности, нз 
музыкально-драматического театра. Оперное 
пенне, как известно, требует особой подго­
товки. на которую уходят многие годы.

Нс меньшего требует опера и от режиссе­
ров. Нс стану умалять заслуг Мейседя и 
Джураева. отдающих театру все свои силы 
и знания, ведь поставить оперный спектакль 
мало одной практики в театре вообще, надо 
обладать еще большим художественным вку­
сом. тонко улавливать музыкальную и дра­
матургическую основу произведения, четко 
разбираться во всех сложностях этого вида 
искусства.

Я видела, как оба режиссера болезненно 
реагировали на критику. А  разве можно без 
споров, дискуссии, без откровенного разгово­
ра там. где рождается новое?

Критикуют не только всевозможные «ве­
ды», критикуют и пустые кресла, и жидкие 
аплодисменты.

Чтобы зритель шел в театр, надо предъяв­
лять больше требований к спектаклям. Его 
сейчас не заманишь безликой массовкой, не­
выразительной игрой актеров, схематичным 
сюжетом. И разговор о слушательской «це­
лине» принимает ныне совершенно иные фор­
мы. Она теперь не та, какая была двадцать 
пять лет назад, и разбирается в подлинном 
искусстве сейчас не только столичный зри­
тель.

(IIр&олжение следует).
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