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Выреэха из rearm КО М М У Н И С Т

ТА Д Ж И К И С Т А Н А

Г. Душанбе Газет!

я даде узбекской л и т ім т у п і и искусства в ТаджикистанеМ ОЛОДОЙ  Т Е А Т Р  ДРЕВНЕГО ГОРОДА
Сдмармані готовится отме­

тить свое 2 500-летне. А мот 
т?атр оперы и балета начнет ч 

I этом году всего лишь литый 
театральный евзон Четыре го­
да — юбилей более чем скром­
ный. И все же значительный 

I для «начинающего» творческо­
го «оллектнва. Уже можно ска- 

I тать: театр выбрал трудный, но 
I многообещающим путь поиска 
I эксперимента. стремится обре- 
I  сти собственный почерк, стиль.

За эти годы театр показал 
I  балеты «Фадеттв» Л . Делиба, 
I  «Жизель» А. Адана. «Болеро» 
I  М. Равеля. «Барышня и 
I  хулиган» Д . Шостаковича. 
I  «Шопеннйна» и «Доктор Анбо- 
I  ляг» И. Морозова. «Дракон и 
И солнце» Б. Зейдмана. поэтиче-
■ ское откровение Чайковского
■ «Лебединое озеро»; олеры 
I  «Травиата» Д . Верди, «Чио- 
I  Чио-Сан» Д. Пуччини, «Сердце 
I  поэта» м «Дилором* М. Аш- 
I  рафи. «Проделки Майсары» С. 
I  Юдакова.

В постановке балетных спек- 
I  таклей интересны творческие 
I  находки молодого балет мей- 
I  стера Тахира Дусматова (глав­

ный балетмейстер театра). Он 
ишет такую хореографическую 
лексику, такие пластические 
мотивы, которые бы наиболее 
полно раскрывали замысел про­
изведения, характер героев. 
Тяготение художника к сим­
фоническому развитию танцев, 
широкому развертыванию мас­
совых сиен, обогащению хо­
реографической лексики эле­
ментами национального ис­
кусства проявилось уже при 
постановке «Болеро» М. Ра.>с- 
ля. а особенно ярко - -  в спек­
таклях «Дейли и Меджяун» С. 
Баласаняна. «Дракой и солн­
це» Б. Зейдмома.

Последние две работы — ве­
хи ьл із.-рческом пути молодо­
го коллектива. В «Дейли и 
Меджиун» надо было тонкое

художественное чутье, глубо­
кое знание национальной му­
зыки. танцев, традиций. К л а ­
лось бы. что классическая хо­
реография далека по хирак.е- 
ру движений от узбекского на­
родного танца. И вместе с тем 
восточный танец, обогащенный 
классикой, стал у Т. Дусмато­
ва художественно правдивым. 
Примечательно, что националь­
ное нигде не бывает у балет­
мейстера вставочным, диверти­
сментным — оно песет дей­
ственную. драматургически на­
сыщенную нагрузку. К приме­
ру, танец воинов Новфаля. В 
его основе —  известный вос­
точный танец оружия.

«Дракон и солнце» — это 
хореографическая публицисти­
ка Тахира Дусматова. Балет­
мейстер давно увлекается иде­
ей пластических мотивов, от­
ражающих эмоции людей в 
игр лсд ы наибольших потрясе­
ний. А здесь — потрясение на­
ция... Узнается Хиросима, На­
гасаки... «Катастрофа» — одна 
ил самых впечатляющих сцен 
спектакля. Контуры разрушен­
ных зданий... руины... Парок­
сизм жестокости... И доблесть 
человечности Все это воплоще­
но в танце.

А таііец «Плач матерей» в 
эпилоге спектакля! Как сим­
вол. как памятник жертвам 
Хиросимы — воспринимаете^ 
как бы окаменевшая фигура 
Каори.

За оригинальное решение 
современной темы я балете 
«Дракон и солнце» коллектив 
Самаркандского оперною теат­
ра удостоен диплома первой 
степени .Министерства культу­
ры и Союза компош торов 
СССР.

Опера М. Ашрафи «Дило­
ром» посвящена 52о-летию со 
дик рождения ОСІІОВОЛОЛОЖмЛ- 
ю  узбекской лмтервтуры. бли­
жайшего друга таджикского

поэта Лжами — поэта-гумани I  
ста Алишера Навои. Утвержде- I  
ине бессмертия искусства — I  
хѵдожестпспно осмысленной I  
воли народа — идея самар- I  
кдидского спектакли.

Хочется прежде всего отме- I 
тить удачную работу постанов- I 
шикп Л . Мейсели. Большое I 
место занимают к постановке I 
массовые гпеиы. широко z и с- I 
пользованіи танцы (постанов- I 
шик народная артистка СССР I 
Г. Измайлова). 25 сентября I 
опера «Дмлором» прозвучи» ил I 
площади Ре г нс га и. на фоне I 
медресе Шир-Дор. Выбор Ре- I 
гнетаня закономерен. Регнсган | 
— лучший образен нетленно- L 
сти мастерству народного I 
Единство спектакля во многом I 
цементирует оркестр. Мы, га- I 
марквидды, \ж е  не однажды I 
слышали этот оркестр под у n- I 
равлением главного дирижеоа I 
Г. А. Туляганова.

Принципиальной удачей еле- I  
дует считать спектакль по one- I  
ре Д. Пуччини «Чио-Чно-Сан». I  
постановку которого осуше- I  
ствил гл. режиссер театра Л . I  
Мейсель. Постановка решена I  
как социальная драма. С нэп- I  
большей силой социальные мо- I  
гивы воплотились в облике I  
Чио-Чиб-Сан — протест про- I  
тив неравенства, утверждение I  
права на свободу, на счастье I  
Баттерфляй Ф Хакимовой I  
сильна чувством нового: знай I  
она наперед, чем дело кончит- I  
ся. вер равно не отступила бы: I  
борьба за людей, добрых и I  
красивых, стала ее жизнью.

Ь оперных и балетных спек- I  
таклях театра есть просчеты. I  
Их - не может не быть, ибо I  
театр ишет, экспериментирует. I  
И. однако, находок куда боль- I  
ше. Оградно, что молодой ьол- I  
лектив самокритичен, он бес- Я 
прсстанио отрабатынап, шли- Я 
фуег уже созданные спектак- Я 
ли. |1

В планах театра оперы: Я
Чайковского «Евгений инетни», 
И. Хамраева «Ойжамал», А. 
Козловского «Улѵгбек». бале­
ты: Л . Мимкусв «Дон-Кихот» 
и А. Козловского «Таиовар». 
Композитор Г. Мушель пишет 
сейчас балет-легенду «Бііби- 
Ханым» по либретто А. Узако-

15 августа премьерным 
спектаклем «Свет во мраке» I 
Р. Хамраева открывается се- I  
зон. Опера написана по мо- I  
тнвам произведения Айбекв I  
«Священная кровь». Пожела- I  
ем коллективу Самаркандского I  
театра — самого молодого I  
оперного театра страны — но- I  
вых открытий, новых творче- I
схих побед. Я

С. К Р А Ю Х И Н . I
г. Самарканд. Я


