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событие. Этого нельзя не учиты­
вать.

Ио детям всех эпох одинаково 
нужны добро и справедливость. 
Поѳтому страшно даже него, что в 
спектакле сказка потеряла вол­
шебство. сказочность. В зале не 
было горячего, страстного сочув­
ствия Золушке. того сочувствия 
добру, ради которого, собственно, 
и «сказка сказывается». Не было 
напряженной тишины или. напро­
тив. бурной реакции в тот решаю­
щий момент, когда на балу часы 
вот-вот должны пробить Полночь. 
Ведь тогда исчезнет волшебный 
наряд, лошади, карета. Какой по­
зор ждет Золушку, если она не 
успеет убежать! Увы. сцена быта 
скучна и томительна. Дворец бе­
ден. а Принц совсем некрасив. Ни­
что не говорит о приближении 
полуночи. Спектакль разваливает­
ся на глазах.

Маленький зритель в общем-то 
восторжен и охоч до всяких зре­
лищ. Он радостно примет даже иг­
ру двух старых лысых кукол, 
лишь бы опи интересно действова­
ли. Дети могут не уловить пошло­
сти. не оценить эстетических до­
стоинств спектакля, но одно они 
чувствуют всегда с неизменной 
остротой — равнодушие.

В семье ташкентских театров 
его принято считать малышом. Во- 
первых. потому, что зритель его 
уж  очень юн, во-вторых, потому, 
что. действительно, мал и сам до­
мик-теремок на перекрестке улиц 
Ленина и Карла Маркса. Вот" по­
жалуй. и все, в чем этот театр 

іл.
Само же искусство, которое он 

представляет в республике, нскус- 
ство кукольников, — одно из ста­
рейших и очень популярных на 

А узбекской земле. Не случайно в 
? музее театральных кукол, который 

собран при театре Образцова в 
Москве, рассказывая об искусстве 
кукольников дореволюционной Рос­
сии, экскурсовод начинает с Узбе­
кистана. В старой Российской им­
перии традиции кукольного театра 
были наиболее развиты у народов 
России. Украины. Белоруссии и 
Туркестана.

Бродячие кукольники Узбеки­
стана показывали в основном 
пьесы, героем которых была одна 
н та же кукла — веселый, наход­
чивый Палваи Качалъ, и комедий­
ные представлении марцоцетрк. 
Искусство народных кукольников 

■ и стало основой, на которой пос­
ле революции в Ташкенте был со­
здан театр кукол. Театр этот и по 
сей день единственный в Узбеки­
стане. а потому работа, которую 
выполняет этот «малыш», не про­
сто велика—она гигантски важна.

Судите сами. За 9  месяцев про­
шлого сезона театр дал 1.316 спек­
таклей. Из них 1.042— на выез­
де. В республике видели работы 
кукольников 300 тысяч зрителей. 
3  репертуаре театра более сорока 
пьес, а справляются со всей этой 

, работой... 22 актера. Когда успе­
вают репетировать новые спектак- 

й  ли. читать литературу да просто 
отдыхать? Невольно, хотим мыто­
го или нет. возникает вопрос о ка­
честве работы театра, о том. что 
же видели эти триста тысяч ма­
леньких зрителей, что получили 
от этого зрелища?

I Приглашая вас на спектакли, ре- 
жиссеры н актеры обязательно ре-

, комендуют посмотреть новые по- 
установки: «Волшебная Лошадь».

«Рахим и Жук». «Самбо», «Кать- 
;.|кн н  день». Родителям эти назва- 
[®ния ничего не говорят. К  тому же 
г'Лв афишах никогда нельзя прочн- 
'  гать, детям какого возраста реко- 

’■* мендуется смотреть спектакль. Ро­
дители упорно ведут своих детей 

'н а  старые добрые сказки: «Тере-!
I I мок », « Конек-Горбунок » « Золуш- 

і ка». Что тут возразить? Чудес­
ные русские сказки вполне заслу-

/живают такого предпочтения. В
' них и мудрость. и бездна фанта­

зии. и красота. Пойдем и мы за 
родителями, ну, скажем, на «Зо­
лушку».

...Этот спектакль живет уже 
больше двух десятилетий. Ставил 
его в свое время режиссер Т. Габе. 
Чем дольше следим мы за судь­
бой доброй бедной Золушки, за 
реакцией зала, тем больше охва­
тывает нас странное чувство: а бы­
ла ли сказка, может, сказки и не 
было? Все. что происходит на шир­
ме. фантастичные превращения 
мышей в лошадей, тыквы — в ка­
рету. все сказочные чудеса пода­
ются зрителю так буднично, так 
неэффектно, что изумления у ма­
лышей не вызываві.

Виновато, наверное, и время. Пя- 
ти-шестилетний ребенок тридцатых 
годов и пятнлетнее дитя годов ше­
стидесятых не похожи друг на 
друга. Сегодняшних детей не удив­
ляют уже и полеты космических 
кораблей. А телевидение, кино, ра­
дио помогают нашим малышам по­
знавать мир гораздо раньше и пол­
нее, чем четверть века назад. Из­
менилась и острота впечатления, 
которое производит на ребенка 
30-х и 60-х годов одно и то же

Ведь речь идет не о том. что 
надо непременно «модернизиро­
вать» Золушку. придумать эффек­
ты. переделать кукол. Все это 
нужно, но Золушку нужно прежде 
всего полюбить. Ее полюбить дол­
жны не только режиссеры, но и 
каждый акгер. Тогда ее будут лю­
бить. сочувствовать ей и зрители. 
Равнодушие сказку убивает.

Какой прок в том. что поставлен 
по-новому старый спектакль «Три 
поросенка»? Новые куклы, новое, 
вполне современное художествен­
ное оформление. прекрасно заду­
манное н выполненное художни­
ком В. Акудиным. Введены коми­
ческие персонажи двух охотников.

Но выходят эти охотники на 
ширму и поднимают такой бес­
смысленный крик н гогот, так без- 
застенчиво глушат зал дйкнмн воп­
лями, что зрители плачут. А сме­
ются они. когда поросята без вся­
ких слов начинают вдруг просто 
бить по мячу башмаком.

Для таких спектаклей в театре 
есть специальное выражение «пе­
режали». Хорошо, когда актеры 
«пережимают» не во вред содер­
жанию. А ведь в спектакле «Не­
сносный Слоненок» (по Киплингу) 
«пережимают» актеры так, что 

искажается смысл сказки.
В первой картине дядя Павиан, 

тетя Страус и прочие родственни­
ки Слоненка так часто и усердно 
колотят его за любопытство, что 
зрители начинают их ненавидеть. 
Но вот у Слоненка появляется хо­
бот. и теперь уж  он победно лу­
пит всех родственников подряд. 
Дети... ликуют. И наверняка по­
ловина из них не прочь обрести 
хоть какое-нибудь орудие, чтобы 
так же вот ловко отколотить всех 
взрослых, которые нс позволяют 
садиться за стол с грязными рука­
ми и устают от бесконечных «по­
чему».

Вряд ли авторы хотели вызвать 
такие порывы у зрителей. Но в 
детском театре, как ни в каком 
другом, особенно важно соблюдать 
требования дидактики. Какие чув­
ства и мысли будит спектакль н 
маленьком человеке, какие приви­
вает вкусы? Плохо оформленный, 
небрежно сыгранный спектакль 
для детей «хуже, чем ничего». 
Равнодушие для детей не просто 
огорчительно, оно вредно, потому 
что развращает.
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Было бы неверно думать, что в 
Республиканском театре кукол у 
нас работают только равнодушные, 
скучные люди. Целый ряд поста­
новок последних лет. те самые, 
которые рекомендуют смотреть 
главный режиссер В. С. Иогель- 
сон и режисоер Ю. Калишер. дей­
ствительно хороши. Прежде всего, 
они любовно н талантливо оформ­
лены художником В. Акудиным. 
Прекрасно выполнены куклы 
скульптором Е. Подгурской.

Спектакль «Рахим и Жук» осо­
бенно интересен тем. что сама 
сказка родилась в Ташкенте. Ее 
написали А. Кабулов и Л. Баба- 
ханов. В оформлёпин ее и испол­
нении столько вкуса, изящества, 
фантазии, что просто не верится, 
что в этом же театре мы видели 
«Золушку». Характерно, что з спек- 
тан.те нет ни одного нарочито ис­
каженного «кукольного» голоса. 
Актеры играют без надрыва. Кук­
лы предельно выразительны. Ж ук 
там. действительно, страшен. Он 
здорово работает своими мохнаты­
ми ножками. А Хлопок нежен и 
благороден. Как хорошо поет он 
свою песню! Жаль, что это по­
ка единственная пьеса, напасая- 
ная специально для театра.

Словом, есть в театре талант­
ливые. любящие свое дело люди, 
но недостаток любви к  «Золуш­
ке» и другим популярным сюже­
там. неряшливость большинства 
спектаклей многое в работе теат­
ра сводят на нет. И жаль, что ди­
ректор его Р. Л. Ананьева, ди­
ректор опытный, мало этим огор­
чена.

Есть в театре много мелочей, 
которые влияют и на отношение 
актеров к  своему искусству. В нем 
сделано, кажется, все. чтобы обез­
личить труд актера. Приходя с 
ребенком на спектакль, вы нико­
гда не получите программы. Гуляя 
в фойе, нс увидите фотографий 
актеров с нх любимыми куклами, 
как это сделано в других театрах. 
Всего в нескольких спектаклях 
актеры с куклами выходят на ап­
лодисменты — в этом известное 
неуважение и к очень чуткому 
зрителю, и к самому труду акте­
ра. Может быть, поэтому гак труд­
но театру привлекать к работе с 
куклами талантливых молодых 
актеров. Специально же для теат­
ра их никто не готовит.

Два года прошло с тех пор. как 
вынесено решение об организации 
двухгодичных курсов по подготов­
ке актеров кукольных театров на 
базе Ташкентского театрально-ху­
дожественного института имени 
А. Н. Островского. Курсы до сих 
пор не организованы. Совсем не 
обращают внимания на творчест­
во кукольников критики и искус­
ствоведы.

Третий международный фести­
валь кукольных театров, который 
проходил в октябре в Бухаресте, 
показал, что это древнее искусство 
становится все более популярным 
во всех странах мира. Оно нахо­
дится сейчас на интересном и 
сложном этапе развития. Спектак­
ли. привезенные из Швеции, Поль­
ши. Чехословакии, достижения ру­
мынских кукольников показали, 
как огромны, неисчерпаемы воз­
можности кукольного театра. И 
тем не менее на дискуссиях не раз 
и не два звучали призывы обра­
титься к  Творчеству народных 
кукольников и поискать в их твор­
честве пути для развития совре­
менного театра кукол.

Это проблема, в обсуждении ко­
торой могли бы сказать свое сло­
во и кукольники Узбекистана, на­
следники богатых народных тра­
диций.

Новый сезон театр начал в об­
новленном помещении. Оформлен­
ный заново, он стал как будто про­
сторнее и светлее, а современное 
оформление фасада решительно 
изменило его «лицо*. Хочется по­
желать. чтобы перемены не оста­
лись только внешними. Сама Зо­
лушка тоже просит обнову.
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