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■ ф  РУДНО переоценить

I
. 1 выдающуюся роль, ко­
торая принадлежит совет­
скому театру в идейном во­
спитании молодежи. Ведь 
театр ежедневно, еисечас-

І
 ио вступает в контакт с 
массами народа. И особое 
внимание необходимо уде­
лять процессам. протёк»-

І
ющим в той области теат­
рального искусства. которая 
непосредственно посвящает­
ся юному поколению.

В канун пятидесятилетия

І
ЛегіинсУогб комсомола со­
стоялось открытие узбек­
ского молодежного театра 
«Еш. гвардия».. Весьма кста­
ти освободившееся в тот

I
 момент старое здание .А ка­
демического театра имени 
Хамзы занял новый творче­
ский коллектив, а точнее— 
небольшая группа молодых

I
 актеров узбекского ТЮЗа, 
давно уже. мечтавших об­
рести творческую независи­
мость. Возглавлял эту груп­
пу молодей, но уже хорошо

I
 зарекомендовавший себя ре­
жиссер того же театра Э. 
Мусаффаеа.

Единомышленников было

I
 немного, но зато всех их 
сроднила одна мечта —меч­
та о театре, отвечающем на­
сущным задачам сегодняш- 
него дня. театре, близком я 
понятном современной уэ-

I
 венской молодежи. И вот их 
мечта сбыааеь,'. они получи­
ли » возможность соядать та­
кой театр. Остальное завн-

І
село от них самих, а они 
верили в свои силы.

Между тем. аадачн стоя­
щие перед молодым коллек-

І
тизом. были -отнюдь не из 
легких. Взять хотя бы про­
блему национального репер­
туара. который, естествен­
но. должен был занимать

I
 главенствующее положение 
на сцене театра. Не только 
современная тема, но я  сов­
ременная оригинальная ху-

І
дожественная форма пьес — 
таково было почти непре­
менное условие, молодежно­
го коллективам Но. увы,'со­
стояние- дел- ■ узбекской

I
 драматургии оставляло тог­
да желать много лучшего. 
Что же касается пьес о сов­
ременной узбекской, молоде­
жи... то.их.почти . вмсе.ме

І
было. - .

А проблема зрителя? Без 
тесного контакта с ним не­
мыслимо существование мо-

І
лодежншо театра. Необхо­
димо было завоевать зрите­
ля. завоевать его доверие- я 
симпатию. заинтересовать,

I
 увлечь своей работой, сде­
лать его активным участни­
ком в решении проблем, под­
нимаемых на сиене театра. 

«Еш гвардия»— «Молодая

«
гвардия» — так был наз­
ван созданный театр. Это 
имя возлагало па его кол­
лектив очень большую от-

І ветственность но многому 
обязывало. Оно обязывало

быть передовым отрядом в 
искусстве, горячо отстаивать 
правду нашего времени, сме­
ло увлекать за собой моло­
дежь. быть ее другом и со­
ветчиком. Гражданствен-, 
кость в выборе пьес и их 
осмыслении, гражданствен­
ность в разговоре со зрите­
лем — это качество дея­
тельности театра должно 
было ощущаться во всем 
особенно ярко. Таким и 
мыслился театр «Еш гвар­
дия». '
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Сегодня, когда исполни ^ К О .о б К щ А м ь  с иеспра- Так. в главных > чертах, 
лось >тке три года со дяя Ляливостью Г|3илола чуть выглядела первая работа 
его основания, пришло, по- было не отступила, чуть бы- первого узбекского молодеж- 
ікалуй. время подвести не- - д у л а с ь  в себе, ного коллектива. руководи-
которые итоги, задуматься н а с д я ^ м ю д ^ , рашвым го- мого Эргашем Мусаффае- 
над геми серьезными Вбп- рей. Ѵ Ч іііт т іэ т у  роль иг- вым. который заявил себя в 
росами, с которыми При- рает Тугаи Реджиметов) — этом спектакле привержен- 

рвѵюіой человек, любящий цем открыто гтублицистиче- 
девкгпцин принимающий в ского театра, художником в 
еввеудьбе ІікумИЬе участие, создании эмоционального ва- 
помогает Зило.-й преодолеть строения, режиссером, тя-

еостояиие, готеющим к условной мане-
лравяль- ре письма. Его манера, соб-
зрителем ственно, и определила осо-
в созда- бенвостн стиля театра «Еш 

определенного зритель- гвардия». Она характерна 
/Й угдоя»^  играют за-
в іф ііто ав^ т  автора я 

который, ду- возникающие подходу дейст- 
мается. как нельзя лучше вид щпввіи Яи.іи.іы і 
подходит с точки ;,ренн*'’“Я5иіидом. то с. Луной. 
проблематики к программе. /Радением

для себя те-

шлось столкнуться молодо­
му коллективу в процессе 
деятельности

Театр начал с постанов­
ки национальной пьесы 
это быЛб правильно. Пер­
вый его сезон открылся 
спектаклем «Дийдор» 
Каримова. «Встреча». «Пер­
вое свидание» — так обыч­
но переводят название это» 
го спектакля.

обозначенной
атром.

Постановка 
впечатление 
ной поэмы.

проиар е л а  Одна из 
инсценирован- произведения 
«Дяйдрр» — столкновения 

это спектакль обггноше- идеалов с не всег. 
нин человека к \  ми- вой действительностью, 
ру, выстроенный на >г«ту- ’ Способна ли мбло, 
бОІГЯХ. почти (ИилпгофсгпЬ^стопть СВОІ 
раздумьях героев о вели- веру в истину
кой правде бытия и о его театр утверждает: да. способ- ^ Пьшой*пости£
г о £ ™ Х \ £ = о с £ Г  повем ^тал ™ а'о в аНогееавг^ ИОСТЬЮ' ^ ен ь ‘ лирично ихіа- 
торая должна постоянно сту- приемлет ляп», она отверга- , аеіся aBTOno« истппия ип б- 
чать в нашу совесть, напо- ет человека, назвавшегося ее
пинать вам о' высшем прав- отцом. дв>х, .молодыхлюдеа
гтвмГипм пплгр Это гйгек- ИритЬяльня» трмя спек- г авшана и пгухаооат. июжетствеиіюм долге. Это ейек- Центральная тема спек 
такль-раздумье. И назва- такля — это тема -ответ- 
ние его «Дийдор»—«Ветре- ственностн всех и каждого в ^ ы ш х ^ Н ^ 'Х 'в и д н ію м ѵ  
ча» выглядят здесь как отдельности за сегодняшний в том ц -за1{Л10Чает̂

образце дарования. М, Кари­
мова как Драматурга и , поэ-

сценическое повествование о день, за будущее, 
встрече его героини с дей- Решение спектакля ра> 
ствигельиостью. внвАетсл в основном по

Сюжетная коллизия спек- двум жанровым линиям — примелькавшиеся жизненные 
такля в общем незамыслова- лирической и философско-
та. Отец героини^ Зилолы публицистической Перва і '  * ' ^то  заставтяег
(роль ее играет Ширин Ази- целиком отдана Зилоле. зритеш задѵ м атьс^ал  ни 
зова) погиб на фронте. Зи вторая — Хуршида-. Следу- *Р “■
лола никогда не видела его, ет особо отметить исполните- д-
ио в ее воображении, под лей этих двух центральных Не совсем обычна для 
влиянием рассказов матери, ролей. Зилола —* эго яркая узбекского театра художе- 
воэник и постатейно ело- талантливая работа актрисы ствениая форма этого рроиз­
жился образ отца-солдата. Ширин Азизовой. Несомиеи- ведения. Все оно выстроено

І
 воина-освободителя. отдав- но. в ее лице театр прноб- в форме озвученных и ни­
щего жизнь за ее. Знлолы. рел талант лиричный во сцеынрованных писем, воспо­

счастье, и за счастье- мго- 
гих н многих других лю­
дей на земле. К нему она 
привыкла мысленно обра­
щаться со всеми своими ра­
достями и бедами, с вим 
она советуется, когда ей 
трудно сделать выбор.

Но вот наступает момгі». 
когда Зилола совершенно 
случайно узнает, что отец 
ее жив. что он вовсе не ге­
рой. каким рисовался ев. а 
самый настоящий негодяй, 
оставивший ее мать. Впер-

□в н и л ѵ і а п  o w w j :  н р с ѵ
и aw  состояние^ 

ер- r w f t y f y  А ль в ир
ІСЯ ном О С * : - я ©  зрі 
!Й. .-ЙЩокрьішвсдепия. в

плану и незаурядный по 
своей силе.

Тугаи Реджиметов. испол­
няющий роль Хуршида, стал 
главным выразителем граж- 
даяской позиции театра Ему 
во многом удалось преодо­
леть суховатость и дидакти­
ку характера, возникшую, 
быть может, непроизвольно 
в работе режиссера над пье­
сой. В игре актера чувству­
ется сдержанность, удиви­
тельная правдивость.

крупными планами, исполь­
зованием кинопроекции, фо­
тохроники и. подчеркиваем, 

а. как одного из главных 
выразительности. 

ВскЪре в «Еш гвардии» 
состоялась вторая премьера. 
«Мон восемнадцать лет» — 
ійк врывался этот спек- 

—Г * теиз такліуЛо пьесе М. Каримова.
З Ж  - ^ дуег отметить. что 

— первые драматургиче­
ские опыты автора. Но тем 

свож не менее его художествен- 
и Добро7 И вые Д°£*°ннства ни раньше.

пьесы несложен. В основе 
его — традиционный «тре-

та, что привычные. даже

минаний героев. Пьеса пре 
дельно насыщена песнями • г 
поэтическими стихотворны­
ми монологами.

Как и. «Дийдор». пьеса 
«Мои восемнадцать лет» і 
процессе постановки подверг 
лась заметным сокращени­
ям и изменениям. Однако 
если проблематика «Дий­
дор» от этого- стала острее' г 
конкретнее, то спектакль 
«Мои восемнадцать лет» г 
итоге обеднил художест­
венные достоинства пьесы

Лирико-драматическая по 
эма о великой силе любви 
превращается на сцене те­
атра в спектакль, наиболее 
подходящее определение ко­
торому может быть дано од­
ним словом: мелодрама. Да, 
хорошо сделанная, отлично 
сыгранная, но все же не бо­
лее, чем мелодрама.

На первый план театр вы­
двигает мучительные и 
сложные для них самих от­
ношения героев: отношения, 
вызванные подчас непонима­
нием. подчас заблуждением 
или ошибкой. Вспышки рев­
ности. муки разочарования, 
страдания изувеченного во 
время аварии героя — все 
это в центре спектакля.

Занятые в главных ролях 
Ш. Азизова и Ф. Аминов 
играют с . большой силой. 
Фархад Аминов — актер, 
дотоле неизвестный зрите­
лю театра «Еш гвардия*, 
впервые раскрылся именно 
в этом спектакле, раскрылся 
как актер, безусловно, перс­
пективный. Его игра в ряде 
сцен полна подлинного дра­
матизма и внутреннего пе­
реживания.

Режиссер Мусаффаев на­
стойчиво стремится макси­
мально приблизить действие 
к зрителю. Значительная 
пасть спектакля проходит 
так: в зале—кромешная
тьма, высвечиваются только 
лица и фигуры героев. Эф 
фектные мизансцены, ове­
ществляющие видения Рав­
шана. когда ему мерещится 
свадьба его возлюбленной с 
другим, — все это помога­
ет достичь большого драма­
тического накала.

Но. к сожалению, талант 
исполнителей и режиссера 
направлен на этот раз не­
сколько не в ту сторону — 
мелодрама остается мело­
драмой.

Таким образом, трудно 
согласиться с мнением неко­
торых критиков, утверж­
дающих. что постановка 
«Восемиадцатнлстннх» про­
должила тему спектакля 
«Дийдор». Скорее, второй 
спектакль театра «Еш гвар­
дия» явился шагом в сторо­
ну с того пути, на который 
он поначалу вступил и на ко­
тором как будто бы утвер­
дился первой своей поста­
новкой.

Ш. РАХМАНОВ, 
театровед.


