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Современные споры о 
соотношении режиссера и 
актера, о значении и ве­
личине режиссерском ф и­
гуры на театре можно 
разрешить лишь при­
стальным анализом твор­
ческой жизни того или 
иного театра

Интересными представ­
ляются с этой точки зре­
ния спектакли Таш кент­
ского академического те­
атра драмы, театра с ус­
тойчивым ведущим а к ­
терским составом и мно­
жеством режиссерских 
имен на репертуарной 
афише.

В нашем поле зрения 
три совершенно различ­
ных, в ином отношении 
несравнимых спектакля. 
Нужно сказать сразу, что 
первый из них — «Дон 
Карлос» Шиллера один 
из сильнейших спектак­
лей ташкентцев.

Это классика, поданная 
в чистом виде, без модер­
низации и новаторства. 
Театр не стремится проа­
нализировать заново
Шиллера, не предлагает 
новую трактовку его. 
Традиционно, но талант­
ливо и умно прочитан 
• Дон Карлос» режиссером 
Б Докутрричсм. страстно 
и взволнованно прожит 
актерами —  народным 
артистом УзССР М М ан­
суровым, народным арти­
стом УзССР Н  Х ачату­
ровым, заслуженным ар­
тистом УзССР В Руси­
новым- народной артист­
кой УзССР К . Ефремо­
вой Несмотря на тради­
ционность. спектакль со­
временен. Современна 
тема его — проблема 
веры Пьеса Шиллера 
п о  сути дела по­
литическая трагедия, наз­
вана театром помантичес- 
кой драмой. Романтика 
эта особого- высшего 
свойства На безысходно 
жестоком, предельно ре­
альном фоне жизни дес­
потического общества 
живут и побеждают ве­
ликие человеческие чув­
ства — любовь. друж­
ба, ДОЛГ. свобода, че­
ловечность. Докутович —  
режиссер большой теат­
ральной культуры и вку­
са. Трудно было в «Дон 
Карлосе» избегнуть мело­
драматичности ситуаций, 
Докутович обходит ее.

Легко при постановке

Во время гастролей Таш­
кентский драматический театр 
показал спектакль «Между 
ливнями». В роли В. И. Ле­
нина в этом спектакле высту­
пал народный артист
УзССР М Ф. Мансуров.

♦ото В. Т У Л И Н  ОТ В А

классики поддаться на 
приманку пышных зре­
лищных доспехов, в «Дон 
Карлосе» нет и намека на 
них. Оформление (заслу. 
жениый х у д о ж н и к  
РСФСР М. Нови конский) 
пуритански скромно, но 
величественно. Вся пом. 
пезность этикета испан­
ского двора снята. Костю, 
мы не отвлекают и не ре. 
ж у т  глаз. Отведена на 
второй план дворцовая и 
любовная интрига.

Четыре сильных, почти 
равных по достоинству 
характера: Дон Карлос, 
король Филипп Второй, 
маркиз де Поза, королева 
Елизавета, их столкнове. 
нме в духовном поедин­
ке —вот центр спектакля. 
Борьба веры и неверия, 
ибо идейный герой драмы 
маркиз де Поза — «стран, 
ный мечтатель» (по сло­
вам короля) совсем не 
мечтатель, а трезвый по­
литик. все знающий, все 
понимающий, прошедший 
огни и воды разочарова­
ний. и тем не менее веря­
щий в людей- в добро, в 
свободу, сердцем «способ, 
ный даже яд облагоро­
дить» Ибо король Ф и. 
липп — тоже умный, то. 
же все знающий, все чув. 
ствующий поражен неду­
гом неверия и именно это 
делает его орудием кро. 
вавой жестокости.

«Дол Карлос» — спек­
такль. в котором достиг, 
нута та гармония режис. 
серского и актерского 
взаимодействия, которая 
сама*по себе отбрасывает 
проблему режиссерским 
или актерским быть теат­
ру.

Если этот спектакль 
поднимает до себя и ве. 
дет за собой зрителя всех 
категорий, то другая по. 
становка театра спускает­

ся до потребительских 
вкусов зала, приспосабли. 
вается к  ням. Речь идет о 
спектакле «Возраст рас­
платы», очень важном  
для репертуара Ташкент, 
цев, ка к  почти единствен, 
ном спектакле о сегод­
няшнем дне (не считая 
«Звонка в пустую кварти. 
РУ»), единственном проб­
лемном. единственном мо­
лодежном. В «Возрасте 
расплаты» очень трудно 
почувствовать режиссера 
(Н. Шаханова). Компози. 
ционно спектакль не вы­
строен, и комедийные, и 
трагичные, и идейно важ . 
ные куски идут одинако­
во ровно, ударения не 
расставлены, актеры плы­
вут по течению: открыто 
обыгрывают заниматель­
ность ситуаций. выгод, 
ные реплики подают на 
публику, смешат* где 
можно, пытаются растро­
гать. где нужно. Спек­
такль скользит по 
поверхности- б о я с ь  
коснуться дна, он 
не нащупывает глубин, 
которые при всем несо. 
вершенстве пьесы Л. Ж у ­
ховицкого в ней есть.

В. Русинов, покоривший 
нас в «Дон Карлосе», ма­
лоинтересен в роли Коро, 
лева. Очень неудачна, а 
главное — совершенно 
не соответствует тому 
образу, который написан 
Жуховицким Ленка — Н. 
Мягкова. Вся внешняя 
ультрасовременная без­
душная Ленкина оболоч­
ка — маска, за которой 
спрятаны и ум. и талант 
и доброе, чуткое сердце. 
У  Мягковой Ленка неум­
на, вздорна. развязна, 
часто цинична. Роль сыг­
рана* как  и большинство 
других в этом спектак­
ле — почти без подтек­
ста и второго плана.

В «Возрасте расплаты» не 
получилось большого 
серьезного разговора об 
ответственности каждого 
человека за все, что он 
совершает на этой земле.

И  еще один спектакль  
Ташкентского театра — 
«Путешественник без ба 
гажа». Здесь режиссер не 
то что чувствуется — сра. 
эу почти зрим. (Заслу­
женный артист УСС Р  
В . М  Стрижов). Почерк 
его и смел, и современен, 
и своеобразен. Но режис­
сер не может не учиты­
вать драматической при­
роды взятого для поста, 
новки материала. То, что 
уместно в Брехте, невоз­
можно в Ануйе. В спек­
такле ташкентцев Ануй  
упрощен так, что легко 
сказать* выходя с него: 
«Это не Ануй». Театр  
Ануйя это театр, прежде 
всего, сострадающий че­
ловеку. а уж е потом обли. 
чительный. Ануй начи­
нается философским пси­
хологизмом, тонким ли­
ризмом. стихийным бун. 
тарством. а его сатира 
лишь приложение ко все­
му атому.

В. М . Стрижов направ­
ляет свой спектакль на 
разоблачение, развенчива­
ние буржуазной семьи, в 
которук» попадает поте­
рявший память Гастон, в 
то время, как  у Ануйя в 
этой пьесе главное — по­
знание человеком самого 
себя, утверждение чисто­
ты и гуманности, как  ис­
тинного человеческого со. 
стояния. Это одно.

Другое Режиссерское
решение не должно быть 
жесткой негнущейся
конструкцией, способной 
подавить актеров. В «Пу­
тешественнике без бага­
жа» происходит именно 
это. Одной красной кри­
чащей краской, знамену­
ющей и внешнее и внут­
реннее облачение- окра­
шены персонажи, кото­
рых можно было подог­
нать под понятие «отри­
цательных ». З д е с ь  
одна актерская за­
дача — сыграть нравст­
венное падение, разложе. 
ние. в лоб. без оттенков. 
Нет характеров. Целая 
группа актеров играет од­
ноликую отрицательную 
категорию . Противостоя­
щий им Гастон (в испол. 
нении Л . Колесникова) 
тоже только абстрактная 
положительность. В этих 
рамках актеры чувствуют 
себя скованно. Н и одной 
значительной актерской 
работы в спектакле нет. -

Три разобран н ы х 
спектакля говорят о раз­
ном: о том, что не всегда 
сходятся актерские и ре­
жиссерские концы с кон­
цами, но и о том, что в 
ташкентском театре та ­
лантливый коллектив, ко­
торому вполне по плечх 
самые трудные задачи.

Л МАРТЫНОВА.


