
Наблюдаемый за послед­
нее время интерес театров к 
открытию «малых сцен»—яв­
ление весьма характерное. 
Омо говорит о динамике ны­
нешнего театрального про­
цесса, о поиске театрами ре­
зервов творчества. Театры, 
располагающие «малыми 
сценами», получают дополни­
тельную возможность экспе­
римента. поиска нестандарт­
ных сценических приемов в 
режиссуре, актерском испол. 
нении, в репертуаре. Зри­
тель же получает возмож­
ность более полного и 
разнообразного удовлетворе­
ния своих художественных и 
эстетических потребностей, 
которое дает ему встреча с 
оригинальными постановка­
ми. новыми авторами, уника­
льными сценическими идея­
ми.

Не остался в стороне от 
этого процесса и Государст­
венный академический рус­
ский театр драмы им. Горь­
кого.

«Малая сцена» горьковцев 
существует не первый сезон. 
Она нацелена на решение 
двух задач — расширение 
творческих возможностей те­
атра и расширение контактов 
со зрителем.

Направление творческого 
поиска «малой сцены» можно 
определить по ее репертуа­
ру. представленному произ­
ведениями классической поэ­
зии Востока. драматургией 
Э. Радзинского, Л. Разумов­
ской. прозой В. Шукшина. 
Оно может быть охарактери­
зовано как стремление обна­
жить многозначность и сло­
жность нравственно-этичес­
ких проблем нашего совре­
менника. как попытка вгля­
деться в содержание их. 
Вглядеться — сквозь прнтче- 
вое иносказание шукшинского 
«До третьих петухов», вгля­
деться — сквозь изящные 
парадоксы «Продолжения 
Дон Жуана» Радзинского, 
сквозь философскую поэтику 
«Семи долин».

Открывалась «малая сцена» 
спектаклем «До третьих пе­
тухов». поставленным А. Ку­
зиным — режиссером, зна­
чение которого в реализации 
идеи «малой сцены» очевид­
но для всех ее энтузиастов. 
Выбор для дебюта произве­
дения Шукшина был весьма

удачным, так как в нем при­
сутствуют качества, необхо­
димые для творческого эк­
сперимента.— самобытность, 
оригинальность. новизна. 
Шукшинский сказ про 
Ивана-дурака (посланного за 
справкой, что Он не дурак, а
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умный), этот талантливый 
парафраз традиционного сю­
жета русских народных ска­
зок. понадобившийся автору 
для осмеяния и развенчания 
бездуховности потребитель­
ства, его паразитизма, дал 
возможность театру выйти на 
разговор со зрителем о том, 
что нельзя допустить, что­
бы правда склонилась пред 
ложью, красота — пред пош­
лостью. добро — пред злом... 
Яркая театральность поста­
новки. изобретательность ре­
жиссуры, актерская самоот­
дача — не самоцель, а сред­
ство воплощения авторской 
сверхзадачи.

В репертуаре «малой сце­
ны» дипломный спектакль 
выпускника ГТХИ им. Ост­
ровского М. Хачатурова 
«Продолжение Дон Жуана». 
Изящная парадоксальность 
версии восставшего из праха 
Дон Жуана предлагает тра­
гикомический конфликт Дон 
Жуана и Лепорелло (ставше­
го в наше время Лепо 
Карловичем Релло), обнажа­
ющий две точки зрения, два 
полярных взгляда на любовь 
и жизнь. Рыцарь «любви, 
истины и страсти» терпит 
поражение в психологической 
дуэли с трезвым и практич­
ным Лепорелло, наделенным 
чертами обывателя и мещани­
на. который к томѵ же не 
прочь и пофилософствовать 
на досуге. Актерский ДУЭТ Г. 
Пачиса (Дон Жуан) и А. Ку­
зина (Лепо Карлович Релло) 
оказывается на уровне дра­
матургического материала.

Поэтическое представление 
«Семь долин» по произведе­
ниям классической поэзии 
Востока было подготовлено 
и посвящено 2000-летию 
Ташкента. Режиссер А. Ку. 
зин представлен в этой рабо­
те и как автор комгеізиции.

Минуя штампы «поэтиче­
ского театра», удалось соз­
дать оригинальное повество­
вание о поиске человеком 
смысла бытия. Текстовой ос­
новой стали диалоги и моно­
логи, составленные из фраг­
ментов лирики Навои, Джа- 
ми, Хасрова, Рудаки, Хайя­
ма. Философские и гуманис­
тические идеи поэзии Восто­
ка обрели в спектакле драма, 
тическое иапряженне поиска 
Поэтом ответа на вопросы: 
«Откуда мы пришли? Куда 
свой путь вершим?..». Поэт 
проходит «семь Долин» — 
Долину исканий, Долину лю. 
бви. Долину испытаний. До­
лину отрешения. Долину бе­
ды, Долину смятения, Доли­
ну познания: на его пути 
встречаются Учитель-отшель­
ник. Ученик, Девушка, 
Смерть... Испытав тяжесть 
сомнения. горечь любви, 
страх небытия, коварство зла, 
Поэт не отворачивается от 
мира, не ожесточается, не по­
сылает проклятий — он поет 
гимн Человеку. Этот нелег­
кий, требующий работы ду­
ши спектакль, благодаря ре­
жиссуре, оригинальной му­
зыке В. Милова, метафорич­
ности художественного офор. 
мления Р. Тумаякова застав­
ляет напряженно следить за 
восхождением Человека к 
вершинам духа. Участникам 
представления удается донес­
ти до зрителя интеллекту­
альную мощь поэтической 
культуры Востока.

Пьеса Л. Разумовской 
«Сестры» («Сад без земли»)

может привлечь жизненным 
материалом, который автор 
пытается исследовать, — бы­
товые драмы, семейные кон­
фликты. В пьесе много гово. 
рится о негативных явлени­
ях нашей жизни. Однако это 
мало приближает автора к 
осмыслению тех противоре­
чий, которые порождают та­
кие явления. На наш взгляд, 
произведение Разумовской 
мелко и тенденциозно. В за­
земленном пространстве се­
мейно-бытовых дрязг (другое 
слово трудно подобрать к 
характеру конфликтов между 
«родственниками») персона, 
жи Разумовской с истеричес­
ким надрывом обнажают свое 
«нутро»: откровенность, с 
которой автор «раздевает» 
своих героев, граничит с 
пошлостью. Автор словно пы­
тается оправдать нравствен­
ную ущербность героев обсто­
ятельствами, жертвами кото­
рых они якобы стали. Но у 
человека всегда остается пра­
во на выбор между достоин­
ством и низостью, искрен­
ностью н лицемерием, честью 
и бесчестьем. Поэтому ни 
обеим сестрам, ни их отцу, 
ни остальным участникам 
драмы сочувствовать и сопе­
реживать не хочется. Эмоци­
ональная затрата актеров не 
в состоянии преодолеть сла­
бость драматургического ма­
териала. Вероятно, постанов­
щикам спектакля (В. Гвозд­

ков, А. Кузин) следовало про­
явить большую требователь­
ность в выборе материала.

Завершая разговор о «ма­
лой сцене», хочется подчерк­
нуть, что живое творческое 
дело не может быть застра­
ховано от отдельных просче­
тов. Уже сейчас, осмысливая 
накопленный опыт работы 
«малой сцены», можно ска­
зать, что она открывает боль­
шие горизонты для дальней­
шего повышения творческого 
и профессионального уровня, 
для укрепления контактов те­
атра со зрителем. «Малая 
сцена» академического теат­
ра становится подлинно твор­
ческой лабораторией, стиму­
лирующей и формирующей 
новые театральные идеи, за. 
мыслы, решения. Они обога 
тят и ее основную сцену, и 
зрителя.

Т. АХМЕДЖАНОВА.


