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ДЕЙСТВУЮ Щ ИЕ лица и исполнители...
а р *О Л Ь Ш Е  половины га- 

грольной дистанции
* ■ •У ж е  позади, и таллин- 

вавшие на спектак- 
ллх^йаших гостей, стали дру-
И.ИЙИ ташкентского театра. 
Хороціо сбалансированный 
репертуар предлагает поста­
новим. отвечающие разно­
образным интересам. Совре­
менная публицистическая 

глубокая психологи- 
*/ес^§я драма; отечественный 

притча и западная 
ігия, музыкальный 

ікль и детектив. В 
г’ подборе сказывается 

іанная репертуарная 
_____ка театра.

СіМИтаклн ташкентцев от­
дача ц>тс я не только высоким 
режиссерским уровнем, но 
и-прекрасным акте[х?ким ан­
самблем Практически каж ­
дый актер имеет такую 
роль, чаще роли, во множе­
ственном числе — что его 
лзроаиние открывается с 
самых выгодных сторон. 
Большая роль или малень­
кая — почти все они сдела­
ны лс одинаковой тщатель­
ностью, изобретательностью, 
глубиной.

Характерен в этом смысле 
спектакль «С трех до шес­
ти». Небольшой эпизод: на 
прием к  председателю гор­
исполкома приходит дирек­
тор цирка, которого играет 
народный артист УэССР Н. 
Хачатуров. Мы больше это­
го артиста нигде не видели, 
но по одному этому эпизоду 
запомнили — с таким ста­
ромодным изяществом, с та­
кой озорной учтивостью 
провел он свою нехитрую 
атаку на председателя. И 
вми^ ' прояснились взаимо­
отношения между этими 
двумя людьми, они, судя по 
всему, часто встречаются 
друг с другом по служебной 
необходимости и лично друг 
другу симпатизируют.

Прием у мэра — этот дра­
матургический ход дает воз­
можность вывести образ со­
временного руководителя, 
который знает жизнь горо­
да, его нужды и свои воз­
можности и по мере сил ста­
рается примирить одно с 
другим. Мы знакомимся с

Гастроли Ташкентского Государственного 
академического театра драмы имени М. Горького

человеком, для которого его 
высокий пост означает и 
личную ответственность за 
Советскую власть, которую 
он представляет в этом горо­
де. — так играет этого героя 
народный артист УзССР В. 
Павленко (он же играет 
замминистра в спектакле 
«Последний посетитель» — 
тоже современного руково­
дителя, но иного типа),

Спектакль «С трех до ше­
сти» выводит на сцену це­
лую галерею действующих 
лиц, живых человеческих 
характеров, раскрытых в 
эпизодах-миниатюрах. Ка ж ­
дый визит — свой сюжет. И 
в галерее этой особо выде­
ляются три эпизода. На при­
ем приходит восторженный 
посетитель, желающий ска­
зать «спасибо» за то, что 
дело его утряслось. Предсе­
датель же, привыкший, что 
не приходят к  нему без про­
сьбы или жалобы. обидел 
хорошего человека, выясняя, 
какая задняя мысль скры­
та за  благодарностью. Посе­
тителя играет артист Г. Па- 
чис — с азаргом и захлесты­
вающим темпераментом. А н­
типод же Бескорыстного по­
сетителя — человек, пришед­
ший по протекции. Артист 
М. Каминский замечатель­
но точно поймал манеру 
этого сорта людей разгова- 
ривать вполголоса, накло­
нившись к  собеседнику — и 
чтобы другие не слышали, и 
чтобы подчеркнуть свою ис­
ключительность. Он не те­
ряет лощеных манер, даже 
получив полнейший отказ,— 
ему. конечно, неприятно, но 
он в себе уверен, он своего 
добьется, а вот как  в пред­
седатели сажают таких не­
понятливых и неделовых 
людей — этого он взять в 
толк не может.

Самый же пронзительный

эпизод — сцена с изобрета­
телем. Режиссер-постанов­
щ ик В. Гвоздков решил ее 
неожиданно и тем самым 
придал спектаклю объем­
ность, вывел его за бытовые 
рамки. Изобретатель Капи­
тон Кобалава — один из тех 
бессребреников, что во имя 
общего блага тратят та­
лант, время, нервы, здоро­
вье на «пробивание» суля­
щего огромные выгоды про­
екта. Сколько мы видели на 
сцене таких людей! А в 
этом спектакле сцена отда­
на. .. больному. Человеку с 
помраченным разумом, оче­
видно, когда-то этот путь 
правдоискателя до конца не 
одолевшему. Изобретатель 
(артист А. Нуриев) обраща­
ется к  столу, за которым 
никто не сидит, и. делится 
радостью своей, что, мол, на­
конец-то его идею оценили, 
— и сердце сжимается от 
жалости и ужаса. И когда 
мэр отвечает ему негромко 
и участливо, чувствуешь, что 
он знает историю изобрета­
теля, сострадает ему по-че­
ловечески, не отгораживает­
ся от тяжелой ноши. Не зря 
же древние говорили, что 
степень развития общества 
зависит от того, как оно от­
носится к  своим старикам и 
убогим...

Не меньше актерских удач 
и в спектакле режиссера А. 
Кузина, поставившего прит­
чу В. Ш укш ина «До треть­
их петухов» (сказ о том, как 
Иван-Дурак ходил за три- 
девять земель набираться 
ума-разума) как лубок. И в 
этом условном жанре, где 
трехголового Змея-Горынычо 
бесхитростно изображают 
три актера, усы просто ри­
суются на щеках, черти 
смахивают на солистов ВИА 
и так далее, безусловностью 
попадания и в жанр, и в ха­

рактер выделяются В. Ваг­
рамов (Иван-Дурак), Л. Ход­
жаева (дочка Бабы-Яги), О. 
Володина (Баба-Яга), Г. Па- 
чис (главный черт), П. Гав­
рилюк (Мудрец), Л. Михай­
лова (Несмеяна и Бедная 
Лиза).

И  тот же самый П. Гав- 
рмлюк, тонко сыгравший в 
Мудреце пародию на само­
довольство и чванство, иг­
рает главную роль Мак- 
Мэрфи в спектакле «Полет 
над гнездом кукуш ки» — 
бунтаря, всколыхнувшего 
стоячее болото подчиненнос­
ти чужой воле. Спектакль 
этот, поставленный В. Гвозд­
е вы м , просто напрашивает­
ся на сравнение со сделан­
ной им же постановкой этой 
пьесы Д. Вассермана в на­
шем Молодежном театре. Но 
ограничимся тем, что отме­
тим их разность при общей 
схожести решения — спек­
такль ташкентцев меньше 
ориентирован на обнажение 
социальных причин, столк­
нувших обитателей лечебни­
цы и сестру Рэтчед. (И, ду­
мается, произошло это за 
счет решения образа медсе­
стры — за ним не просмат­
ривается установка на еди­
ноличную власть, упоение 
этой властью, тщательно 
скрываемое от чуж их глаз). 
Каким обаянием, какой че­
ловеческой симпатией наде­
ляет П. Гаврилюк своего ге­
роя! И совсем иной челове­
ческий тип играет этот ак­
тер в «Последнем посетите­
ле». где его помощник ми­
нистра — достаточно цинич­
ный, но деловой человек, ад­
министратор от науки. Ре­
жиссер и актер изучают его 
пристально и беспощадно, 
обнажая подспудные мотивы 
любого поступка.

Безупречен актерский 
ансамбль, пожалуй, самого

сложного из спектаклей на­
ших гостей — «Сада без зе­
мли» Л. Разумовской (пос­
тановка В. Гвоздкова) — 
сложного по тончайшему 
психологическому анализу 
взаимоотношений героев ме­
жду собой и с жизнью. Оль­
га Овчинникова, Владимир 
Голованов, Марина Турпи­
щева, Владимир Ваграмов, 
Тамара Аванесян, заслужен­
ный артист УзССР Валерий 
Цветков образуют на сцене 
чутко настроенный друг на 
друга актерский секстет. 
Герои их друг друга не по­
нимают или понимают не 
так. Портят жизнь себе и 
другим, глубинно неприспо- 
соблены к  благополуч­
ному существованию. Стра­
дают от комплексов или не 
ведают их совсем. Прозрева­
ют от заблуждений. Сводят 
счеты и оплачивают счета... 
О чеховских мотивах пьесы 
Л. Разумовской уже писа­
лось — они ощущаются и в 
самой атмосфере этого тон­
ко инструментованного,
глубоко психологического 
спектакля, в особом внима­
нии его к  каждому персо­
нажу, в многозначности ми­
зансцен. Единственно, ка­
жется. оформление слишком 
грубо и однозначно: загон, 
огороженный бревнами, че­
ресчур материальная реали­
зация метафоры, сужающая 
ее значение.

Шофер Петренко в «Зину- 
ле», Иван-Дурак в притче 
«До третьих петухов», К у ­
ликов в «Саде без земли» 
— три прекрасные работы 
Владимира Ваграмова. Ор- 

. ганичный в разнообразных 
ролях, В. Ваграмов очень 
убедителен во всем, что де­
лает на сцене, — отчаяние 
его Ивана-Дурака, в очеред­
ной раз униженного требо­
ванием сплясать и тем са­

мым покориться чужой воле, 
любопытным образом со­
прягается в сознании с от­
чаянием его Куликова, кото­
рый уже понимает, что сей­
час сотворит беду, в отмест­
ку  за унижение убьет обид­
чика и ценой преступления 
вырвется из зависимости от 
другого человека.

Сильный репертуар дер­
жится на сильных актерах, 
и в тб же время актеры ра­
стут на сильном репертуаре 
— в этой истине мы еще раз 
убедились на спектаклях на­
ших гостей.

Нельзя не сказать и о му­
зыкальном представлении 
«Все — звезды!». Труппа, 
кажется, уже хорошо знако­
мая. вдруг раскрылась с но­
вой стороны. Какие голоса! 
Какая музыкальность! Какая 
фантазия! Какие все талант­
ливые! А  что еще можно 
сказать, глядя, например, 
как Ольга Володина вирту­
озно проделывает то. что 
сделать нельзя, — а именно 
поет и играет Эллу Ф итц­
джеральд и Эдит Пиаф. Или 
как тот же Владимир Ваг­
рамов предстает Луи Армст­
ронгом и Леонидом Утесо­
вым, Нина Ваграмова — Со­
фией Ротару и Любовью 
Орловой, Лариса Михай­
лова — Робертино Лоретти, 
Марылей Родович и Аллой 
Пугачевой, впрочем, так мо­
жно перечислить всех ис­
полнителей. Наиболее инте­
ресны в спектакле те мо­
менты, где театрально обыг­
раны характеры, привычки 
и штампы, где найден выра­
зительный стык номеров. А 
таких моментов много, и 
спектакль доставляет ис­
тинную радость и любите­
лям пения, и любителям те­
атра.

Э. КЕКЕЛИДЗЕ.

Н а  с н и м к а х :  
ды!» и «Сад без 
В. Ваграмов).

сцены из спектаклей «Все — зве: 
земли» (артисты М. Турпищева

Фото Н. Шарубияа.


