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I По следам 
' одного письма :

Н
УРХОН умирала. В 
зале плакала девчонка 
Над чужой, далекой и- 
близкой судьбой. Их 
разделяли десятилетня. 

Нурхон, героиню пьесы, 
первую узбекскую актри­
су, шагнувшую из ичка- 
ри на сцену, разорвав спле­
тенье предрассудков, запла. 
тив за эго мужеством и 
смертью. Девчонку с весе­
лыми заплаканными глаза­
ми. на час огорченную 
смертью героини и забыв­
шую об этом сразу после 
спектакля, потому что 
жизнь полна радости.

Их разделяют десятиле­
тия, отстоявшие для жен­
щины право на радость...

1Хатича Алнмарданова 
стала актрисой. Ей не было 
и двадцати, когда прямая 
дорога привела ее из само­
деятельности «а сцену На­
манганского музыкально­
драматического театра. Она 
была обыкновенной девчон­
кой, может быть, чуть гру­
боватой, излишке легкомыс­
ленной. Но она только начи­
нала свою биографию и 
впервые решала «делать 
жизнь с кого». Она хотела 
делать ее с мужественной 
Нурхои, с верной Ширин, с 
самоотверженной Корделии. 
Теперь Хатнча смотрела на 
них не из зрительного зала: 
она встречалась с ними каж­
дый день — теряясь, слуша­
ла их советы на репетиции, 
удивляясь собственному сча­
стью, называла их просто 
по именам: «Здравствуйте, 
Онахон-ала!». Она не отде­
ляла тех, с кем ежедневно 
встречалась за кулисами, от 
героев, которых они созда­
вали на сцене.

И когда впервые она 
услышала от Мукаррам Ази­
зовой, заслуженной артистки 
республики, грубое слово, 
она не поверила себе и ей. 
Но шли дни, и Хатнча боль-

брань, пьянки, порой даже 
драки. Ей было всего два­
дцать, п она поверил»—раз 
так поступают те, чье имя 
привыкла видеть на теат­
ральных афишах, значит 
так поступать можно.

А еще через некоторое 
время Хатнча ушла из те­
атра и в полном смысле 
слова «бежала» из Наман­
гана, не выдержав постоян­
ных стычек с Азизовой, не 
в силах ничего противопо­
ставить грязным подозрени­
ям ревнующей женщины, 
обидам и угрозам.

Об этом написала в редак­
цию мать Хатичи Алимар- 
дановой, старая коммунист­
ка Нафнса Мухаммедова.

НА С Ц Е Н Е  
И ЗА КУЛИСАМИ
Может быть, не стоило бы 
много говорить об этой исто­
рии, если бы это была лишь 
история взаимоотношений 
двух женщин, между кото 
рьгми встали ревность, 
взаимоотношений сложных и 
трнких, где редко можно 
найти правого и упрекнуть 
виноватого. Но слишком уж 
много «историй» за'кулиса­
ми Наманганского театра. В: 
этом не так уж большом 
городе можно встретить ба­
лерину. работающую сани­
таркой, талантливого, бубни- 
ста, ставшего чайханщиком, 
заслуженную артистку рес­
публики, стоящую за при­
лавком магазина. Эти люди 
сохранили талант и любовь 
к искусству. Почему же они 
оставили театр? Почему уш­
ли из театра Сочхон Игам- 
бердыева и Санобар Икра 
мова, Малюда Алиева и 
Турсунхон Мамедова?

Может быть, причина — :« 
творческих разногласиях, в 
трм. что молодым актрисам 
негде приложить свои спо­
собности? Нет. У Наманган- 
ского театра богатый и раз­
нообразный репертуар: на 
его сцене можно было уви­
деть «Отелло» и лермонтов- 

ких .«Испанцев», «Чиппо- 
лино» и «Дочь Ганга», пье­
сы узбекских авторов «Кай- 
нона», «Дядя и племянни­
ки», «Свет над Гульджой». 
Есть где развернуться моло­
дым талантам. И никто не 
іешает нм раэворачиваться: 

[«Чипполнно» — спектакль 
|почти полностью молодеж­
ный. в «’Дяде п племянни­
ках» занято немало моло­
д а , в «Кореле Лире». Кор­

делию играет недавняя вы­
пускница Ташкентского те­
атрального института Тама­
ра Джаббарова. В чем же 
дело? Все, кого мы упомя­
нули. ушли в разное время и 
по разным причинам, на пер­
вый взгляд не имеющим 
отношения к театральным 
делам. Но почему вдруг в 
одном коллективе сразу 
столько неуживчивых харак­
теров. легкомысленных по­
ступков?

Приходят в театр совсем 
юные девушки, такие, хек 
Хатнча Алнмарданова, ча­
сто прямо со школьной 
скамьи, из кружков художе­
ственной самодеятельности. 
Ни творческого, ни жизнен­
ного опыта, ни сложившихся

взглядов, ни устоявшегося 
характера.

Театр для них — не толь­
ко место работы н школа 
масте-рства, это еще и шко­
ла воспитания характера. 
Гоголь называл театр «ка­
федрой. с которой много 
можно сказать людям доб­
ра». Говорить людям доб­
ро — право на это дают не 
только талант и мастерство, 
но и высокие человеческие 
качества. И прежде чем на­
чинающая актриса овладеет 
законами сцены, она должна 
овладеть высшими закона­
ми человеческих отноше­
ний. Этому должны научить 
ее старшие товарищи.

Но разве имеет моральное 
право учить этому молодых 
старейшая актриса теат­
ра Мукаррам Азизова? Ази­
зова — человек очень та­
лантливый, «гордость На­
мангана», как говорят к) 
ней в городе. Ее почти­
тельно называют «матерью 
театра» — она 'участник 
и свидетель всей его 
долгой творческой биогра­
фии, ома обучила мастер­
ству не одно поколение акте­
ров. С кого же брать пример 
молодым, кал не с нее! Но 
рядом с этой настоящей сла­
вой, порой даже обгоняя ее, 
бежит по городу другая: кто 
смакуя, а кто возмущаясь, 
кто равнодушно, а кто пре­
зрительно, рассказывают на- 
манганцы грязные полуле­
генды из личной жизни зна­
менитой актрисы и некото­
рых ее товарищей по теат­
ру. Кое-что в них, к сожале­
нию, правда. Подтверждение 
тому — то, что произошло 
с Хатичой Алммардаковоі.,

Девушки, которые ушли 
из театра, уходили из него 
по разным причинам. И мы 
вовсе не хотим утверждать, 
что именно кто-то из стар­
ших актеров конкретно ви­
новат в этом. Конечно же, 
нет. Виновата обстановка, 
сложившаяся за кулисами 
театра, — сплетни, брань, 
безнаказанное нарушение 
любых этических норм, об­
становка. в которой трудно 
сохранить женское достоин­
ство, чистоту и верность ка 
ким-либо принципам.

Так- «воспитываются» мо­
лодые актрисы. Борются ли 
с этим в театре? Руковод­
ство театра, его директор 
Абиджан Камалов, конечно* 
понимают, что многое надо 
бы изменить, пытаются сде­
лать это, но, к сожалению, 
еще больше, чем положение 
в театре, их тревожит дру­
гое — как бы не вынести 
сор из избы. И потому, бе­
седуя с нами о Хатиче 
Алнмардановой. директор 
только разводил руками:

— Нет. я ничего не 
слышал... Почему ушла из 
театра? А она у нас в штате 
и не работала. Выступала по

договору в концертной бри­
гаде. Ну, а потом выясни­
лось, что таланта малова­
то — уволили...

Бели это так. почему 
же к моменту нашего разго­
вора (через два месяца после 
ухода Хатичи) приказа о ее 
увольнении еще даже не су­
ществовало?

Главный художник театра 
(он же парторг театра) Мута- 
лиф Аббасов рассказал о 
том же самом несколько по- 
иному:

— Да, работала в штате. 
Кажется, не поладила с ре­
жиссером и перестала выхо-_ 
дить на работу...

Но с кем бы мы ни гово­
рили. каждый все-таки не | 
мог не обмолвиться — да. 
Азизова ведет себя не сое- | 
сам правильно. Так почему 
же вы стараетесь замолчать 

все это, товари­
щи Аббасов и 
Камалов? Вы I 
плохо отзывае­
тесь о Хатиче, но | 
разве не ваш 

долг — помочь двадцати­
летней девушке найти на­
стоящую дорогу? И разве | 
можно воспитывать молодых 
в обстановке лжи и трусли­
вого МОШИМИЯ?

Обо всем этом мы гово­
рили в горкоме комсомола, | 
где хранится учетная кар­
точка Хатичи Алн.мардано- I 
вой (кстати, о том, что сама I 
комсомолка вот уже два ме- I 
сяца живет в другом городе, | 
здесь узнали только из на­
шего разговора).

Нельзя сказать, что гор­
ком совсем не занимался де­
лами театра. Поведение | 
одной из актрис даже обсуж­
далось на бюро горкома. Но | 
серьезных, глубоких выводов і 
о положении в театре гор­
ком для себя не сделал. Хо­
тя напрашиваются эти вы- I 
воды сами собой. В театре, 
коллектив которого состав­
ляет около 100 человек, все- I 
го трм (а теперь уже только I 
две) комсомолки-узбечки. В I 
•ТОМ коллективе женщин в [ 
пять раз меньше, чем муж­
чин. Не странно ли это? I 
Ведь издавна, с первых лет | 
революции, театр в Узбеки­
стане помогал женщине вый­
ти из-за глухого семейного |  
дувала в мир работы 
борьбы. Он не только звал |  
ее к этому со сцены, 
вводил се. никогда не знав-1 
шую радости творчества, 
трудовую будничность ку-1 
лис — стать актрисой эна-I 
чнло прорвать привычную I 
серость чачвана, научиться I 
сражаться за право под I 
солнцем для себя и своих , 
подруг. За это — не на сце­
не —' Умирала Нурхои. Ее | 
мужеством высветлена доро­
га в искусство для Хатичи | 
и ее подруг.

И удивительно, и больно I 
было слышать в Намангане I 
частую презрительную ухмы- I 
ляющуюся фразу: «В актри- | 
сы пошла...» В ней — обид­
ный и горький смысл, несов- | 
местн.мый со званием и тру­
дом советской актрисы.

— Ну что мы можем I 
сделать? — вздыхает сек- I 
ретарь Наманганского гор- I 
кома комсомола т. Рахн- | 
мов. — Пример старших, 
знаете ли... Разве с этим | 
можно бороться?

С этим нужно, с этим | 
нельзя не бороться, т. Ра­
химов! Вы совершенно пра­
вы: .воспитание МОДОДЫКІ

актеров неразрывно связано 
с преодолением той обста­
новки в театре, которая соз­
далась «усилиями» неко­
торых представителей стар­
шего поколения. И. 
жет быть, в этой борьбе 
не всего вам удастся добить 
ся своими комсомольскими 
силами. Ну что ж. Уставом 
комсомола вам предоставле­
но право обратиться за по­
мощью в Министерство 
культуры, в горком партии. 
Вас обязательно поддержат. 
Только боритесь!

И. ШОФМАН. 
(Наш спецкор).


