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«Детским те«тр —  >то 

сложнее, чем театр для 
взрослых».

А. А. ДОНЦЕ*.

Театр юного зрителя, от­
крытый в Ташкенте в 1928 
Ігоду. создавался в годы ут­
верждения советского педа­
гогического театра как необ­
ходимое звено в воспитании 
юных граждан молодого го­
сударства.

История Ташкентского по­
за неразрывно связана с 
жизнью детских театров всей 
'страны. с жизнью нашей 
республики. Начиная разго­
вор о его сегодняшней твор­
ческой жизни, мы остано- 
пнмся на репертуаре и ме­

тодах работы с различными 
возрастными категориями 
фителей.

Время непрерывно изме­
няет все человеческие отно­
шения и отношения театра 
со зрителем в том числе. 
Усложнилось время, услож­
нился характер зрителя — 
обязан измениться и театр. 
Все. что для первых зрите­
лей и создателей детского 
театра являлось фантасти­
кой. для нынешних — на­
чальным этапы информации. 
Радио," телевидение, пресса 
открывают каждому челове­
ку жизнь мира в целом, на 
глазах у всех происходят 
сложнейшие конфликты и 
события современности. Ин­
теллектуально усложнились 
труд и обучение человека, 
усложнился язык искусства 
и в результате усложнилась 
духовная жизнь каждого че­
ловека. Дети, острее взрос­
лых реагирующие на каждое 
явление в физическом, пси­
хическом. нервном плане, 

'значительно приблизились к 
своим взрослым воспитате- 

>лям. Воспитанные иа захва­
тывающих. напряженных зре­
лищах хроняии. они оказа­
лись непримиримо требова­
тельными к правде изложе­
ния фактов. Высокая прав­
дивость, напряженная стра­
стность искусства — вот те 
качества, которые необходи­
мы сегодня современному 
детскому театру.

О сегодняшнем зрителе 
тюза нельзя сказать — это 
ребспок. Зрители современ­
ного детского театра пред­
ставлены детьми, подрост­
ками, юношами. Каждая ка­
тегория зрителей — эго осо­
бенный. резко отличающий­
ся от предыдущего. Духовный 
склад человека. Различны 
нх характеры, их идеалы, 
их отношение к действитель­
ности. Отсюда определяются 
гри направления в воспита­
тельной работе тюза. реша­
ется три отличающиеся одна 
>т другой творческие зада- 
іи.
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1. ТРИ ВЙЗРАСТА— 
Т Р И  З А Д А Ч И

Проблемы мододежиого театра волну­
ют сегодня всех, кто связан с воспита­
нием подрастающего поколения Что же 
нредставляет собою Ташкентский тюз.

каковы его связи со зрителем, с педа­
гогами школ, каков его творческий по­
тенциал. рассказывает в своих статьях 
театровед Н. КАБАНОВА.

На пути нз детства к 
юности человек преодолева­
ет мучительное напряжение 
физических и духовных сил. 
прежде чем приходит к созт 
панню ответственности нс 
только за свою жизнь, но и 
за жизнь всех окружающих, 
за все. что происходит в ми­
ре. Именно в эти годы опре­
деляется его жизненная 
программа, с которой начи­
нается «взрослая жизнь», 
где. с общественной точки 
зрения, завершается процесс 
воспитания человека. Изве­
стно. что эта «взрослая 
жизнь» не всегда совпадает 
с соверщенполетисм. физи­
ческой зрелости не всегда 
соответствует духовная.

Еще Шекспир заметил, 
что «рост жизни не в одном 
развитье мышц, по мере ро­
ста тела в нем. как в храме, 
растет служенье духа и 
ума». «Служенье духа н 
ума» — предмет обществен­
ного воспитания человека, 
что. . по словам В. Белин­
ского. является «предреше­
нием судьбы человека».

Каждый раз на новом 
этапе своей жизни человек 
задает себе мучительные 
вопросы, определяющие его 
место в жизни, и ищет от­
вета на них в опыте прош­
лых поколений, в ответах 
воспитателей, обращается к 
театру.

Итак, начало воспитатель­
ной работы тюза: спектакли 
для маленьких — сказки. 
Какие творческие задачи оп­
ределяет для себя тю з., об­
ращаясь к сказкам, что он 
объясняет, как воспитывает 
своих младших зрителей.

Сказки неразрывно связа­
ны с детством всего челове­
чества. Еще не научившись 
писать, люди пытались уст­
ными сказами закрепить 
нравственные нормы обще­
жития: обличить зло. утвер­
дить добро, показать геро­
ев. Народы всего мира обоб­
щили нравственный опыт по­
колений в мудрости сказок. 
Общественное воспитание 
каждого человека начинает­
ся знакомством со сказка­
ми. Понятия плохой, хоро­
ший. добрый, злой, храбрый, 
трусливый познаются из ска­
зок. У детей свое, особенное 

' отношение к ним. обуслов­
ленное складом их характе­

р а - ........

Ребенок, окруженный за­
ботой своей семьи, нравст­
венно замкнут в ее тесном 
кругу: он является свидете­
лем обыденной жизни взрос­
лых. Первые ростки его ду­
ха еще беспомощны. Он на­
блюдает. слушает, запоми­
нает. Взрослые иногда за­
бывают. что главным в вос­
питании детей в семье явля­
ются не специальные бесе­
ды на нравственные темы с 
ребенком, а самый ход жиз­
ни семьи, отношения взрос­
лых. за которыми наблюдает 
ребенок. Если взрослые доб­
ры. терпеливы в обраще­
нии к ребенку, дух его 
крепнет быстрее; если они 
суровы и требовательны к 
нему, развитие его заторма­
живается. ребенок большую 
частъ своей духовной энер­
гии затрачивает иа то. чтобы 
приспособиться к требовани­
ям взрослых, защитить себя 
от их гнева и наказаний.

В разных семьях выраста­
ют разные дети: волевые и 
безвольные, жизнерадостные 
и угнетенные. И вот в один 
н тот же день они собира­
ются вместе на одном из 
спектаклей тюза. инн смот­
рят сказку. В сказке чудес­
ная. не похожая на обычную 
жизнь, потому она так при­
тягательна для каждого ре­
бенка. В сказке всегда по­
беждают добрые, сильные, 
благородные, поэтому все 
дети горячо верят в сказку, 
она для них нравственная 
опора. Главной воспита­
тельной задачей тюза для 
самых слабых духом, самых 
маленьких зрителей являет­
ся доказательство, что мир в 
котором они живут, надежно 
защищен от зла борьбой 
добрых героев.
■ Первый спектакль, первое 
посещение ребенком театра 
решает многое: поразит ли 
его красота декораций, му­
зыка. игра актеров, захочет­
ся ли ему кричать в хоре 
с другими ребятами, преду­
преждая героя от опасности? 
Все зависит от выбора теат­
ром художественных средств 
для воздействия на самого 
доверчивого зрителя. Поэто­
му так сложен к нему пер­
вый шаг театра. Чем упро­
щеннее. грубее средства те­
атра. тем духовно примитив­
нее воспитывается его зри­

тель. тем дальше отстраня­
ется театр от своей высокой 
миссии.

В сегодняшней афише 
Ташкентского русского тюза 
11 спектаклей, из них шесть 
■-— сказка. Сказки бытовые, 
романтические, давно извест­
ные и современные: «Крас­
ная шапочка». «Аленький 
цветочек». «О тех, кто лю­
бит», «Пепяи — Длинный 
чулок», «Горячее морол.е- 
ное», «Золушка». Последняя 
прошла » театре 150 раз.

Спектакль поставил ре­
жиссер Н. В. Радун. Он при­
сутствовал на юбилейном 
представлении и выглядел 
среди зрителей великаном. 
По проходу между зритель­
скими креслами прошли Ко­
роль с Королевой и. улыба­
ясь. обратились к зрителям 
и персонально к режиссеру 
со словами нз пьесы: «Мы 
рады приветствовать вас в 
нашем скромном доме». На 
сцене ударили в литавры, 
королевский глашатай объ­
явил бал в королевском 
дворце.

Это был взволнованный, 
торжественный спектакль, 
как будто актеры играли 
премьеру. Режиссер, подняв­
шись нз сцену после его 
окончания, поблагодарил ак­
теров. сказав о том. что 
спектакль не утратил тре­
петное™ чувств, азарта в 
актерской игре. Запомним 
это определение, потому что 
око характерно для всех 
поставленных этим театром 
сказок.

«Аленький цветочек» и 
«Красную шапочку» в по­
становках Г. Мустафина, 
спектакля Я. Лобача «Горя­
чее мороженое» и «Пеппи 
— Длинный чулок» не из­
менило время. Оно не при­
тупило актерских эмоций, не 
выцватило яркость. Может, 
еще и потому, что главное 
впечатление от волшебства 
происходящих событий воз­
никает ври потушенном на 
сцене свете. Тогда обознача­
ются светящиеся контуры 
движущихся дерезьев-чудо- 
виш. горит голубоватым 
пламенем камин в гостиной 
мачехи Золушки, и фея Ме- 
люзана. превратившаяся из 
сгорбленной старухи в строй­
ную красавицу в серебри­
стом платье, творит свои 
волшебства- Змшгае тс я свет.

Т П О А Т Л Р

возникает обыкновенная об­
становка. и продолжается 
обычная жизнь. мало чем 
похожая на сказочную. Эго 
еще одна особенность в по­
становке сказок театром. За­
метим к слову, что этот 
контраст — в природе само­
го жанра сказки, где «было» 
и «не было» связаны одной 
канвой реалистического, под­
час бытового повествования.

Режиссер Г. Мустафин, 
работая с актерами, застав­
ляет их подчеркивать остро 
характерную особенность 
ролей. Бабу Ягу в спектакле 
«Аленький цветочек» играет 
А. Фадин. Баба Яга у  него 
представляется суетливой 
деревенской бабой с просто­
народными интонациями ре­
чи. с плутоватым шныряю­
щим взглядом. Купеческая 
дочка Фиса (артистка Л. 
Мормулева) в том же спек­
такле. словно ожившая ге­
роиня многих русских ска­
зок: холеная, капризная, уп­
рямая. краснощекая краса­
вица. И нянька (артистка В. 
Андрианова) и Аленушка 
(артистка Т. Ахмеджанова) 
из «Аленького цветочка» 
приходят как давно изве­
стные живые персонажи лю­
бимой сказки.

Спектакли, поставленные 
Я. Лобачем. отличает стрем­
ление вовлечь зрителя в те­
атральную игру. Режиссер 
выносит театральное дейст­
вие в зрительный зал. его 
актеры непосредственно свя­
заны со зрителем.

В прошлом году среди 
учителей ташкентских школ 
театр распространил анкеты 
с просьбой высказать крити­
ческие замечания я пожела­
ния в его адрес. Большую 
часть анкет заполнили учи­
теля начальных классов. 
Были высказаны замечания 
только в адрес распростра­
нителей билетов, редко по­
являющихся в отдаленных 
от центра школах, работни­
ков транспорта, плохо обес­
печивающих машинами
юных зрителей. Значит, са­
мой активной, самой влюб­
ленной в театр зрительской 
группой являются малыши. 
Согласимся и мы с тем. что 
свою воспитательную работу 
с младшими ребятами тюз 
ведет иа должном творче­
ском уровне.

На спектаклях-сказках ос­
новные зрители — малыши. 
Но если заглянуть на бы­
ков. в амфитеатр, то можно 
среди малышей увидеть под­
ростков. В одну аудиторию 
с малышами их сводит и 
воля распространителей би­
летов. объявляющих о «за­
мечательном» спектакле, и 
адрес спектакля, обозначен­
ный театром «для малень­
ких и больших».


