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ДЛЯ ЗАВТРАШНЕГО ЗР
СЛ О Ж Н А Я  жизнь у  те­

атров юных зрителей во­
обще — и сложная жизнь у 
Ташкентского государствен­
ного русского ТЮ За в част­
ности.

Сложности кроются в са­
мой сиецнфнке такого теат­
ра. В обычном «взрослом» 
театре каждый спектакль 
рассчитан на любого зрите­
ля «после 16 лет». В этом 
театре все специально пред­
назначено именно для «детей 
до 16». Но ответить всем 
требованиям людей, находя­
щихся в рамках этого возра­
ста, каждый спектакль не 
может никак. У  ТЮ Зоа бы­
вает разный крен: Ленин­
градский, например, при 
всей талантливости его спек­
таклей упрекают в чрез­
мерном увлечении спектак­
лями для старшеклассников. 
В нашем же ТЮ Зе в послед­
ние годы было куда больше 
спектаклей для младшего 
возраста. Поэтому здесь нет 
сейчас равновесия в зритель­
ском интересе: театр этот 
пе стал пока своим для 
юного, а ие только детского 
зрителя.

Между тем в последнее 
время Ташкентский ТЮ З це­
ленаправленно и серьезно 
работает именно над спек­
таклями для юношества —  
здесь пьесы и инсценировки 
советских и зарубежных ав­
торов. классика — произве­
дения. занимающие заметное 
место в репертуаре. Театр 
делает шаги навстречу са­
мой сложной для себя кате­
гории зрителей: тем зрите­
лям, которые уже много зна­
ют. которые ничего не хо­
тят принимать на веру, у ко­
торых (короткий момент в 
человеческой жизни) я эмо­
циональная жизнь, и интел­
лектуальная протекают в 
равной мере насыщенно ■ 
напряженно.

Мы ограничим разговор о 
сложной жизни ТЮ За во­
просами. связанными со 
спектаклями для старшего 
возраста. Н тут прежде все­
го хочется поговорить о до­
верия к  зрителю.

У  педагогов, пряіодящнх 
■ театр на общественные 
просмотры, предшествую­
щие премьере, часто возника­
ют опасения: правильно ля 
зрители поймут... Могу е 
уверенностью утверждать, 
основываясь на опыте реаль­
ного спектакля (правда, по­
ка. к  сожалению, спектакля

ТЕАТРАЛЬНОЕ ОБОЗРЕНИЕ
не этого театра): поймут! 
Правильно! И заволнуются 
именно по тому поводу, по 
которому мечтают их взвол­
новать учителя. И полюбят, 
и возненавидят именно то. 
что. по самым высшим пред­
ставлениям учителей, нм

Жно любить и ненавидеть, 
имею в виду спектакль

«Вестсайдская история», 
шедший в прошлом году 
сначала как дипломный в 
Театральном институте, а 
потом — как профессио­
нальный в репертуаре теат­
ра им. Горького. На обсуж­
дении. устроенном тогда’ в 
институте после одного из 
спектаклей, говорили школь­
ники н учителя. Ш кольни­
ки —  о тех непримиримых 
чувствах, которые вызывает 
у  них картина жестокости и 
насилия, об уроках доброты 
н человечности, извлеченных 
из этого спектакля: учите­
ля —  о том, какие сочине­
ния пишут ребята после 
спектакля, о воспитательном 
значении умного в острого, 
откровенного разговора о 
молодежи с молодежью.

Опыт этого спектакля сви­
детельствует" что подобного 
отклика можно было бы 
ожидать и на спектаклях 
ТЮ оа «Ночная повесть» по 
пьесе польского драматурга 
К . Хояньского (режиссер — 
Г. Мустафин).

Театр доводит до резкой 
наглядности взаимосвязь 
между мелочностью н эгоиз­
мом. с одной стороны, и 
преступлением, с другой, 
стремится помочь молодым 
людям разобраться я сущ­
ности критических ситуации 
человеческой жизни.

Маяямькае турбаза с на- 
сколькими случайными путни­
ками становится местом, где 
проверяются границы челове­
колюбия и бесчеловечности. 
Где цепная ре.ткцмя жестоко­
сти —» одни обореая чужую 
речь, другой преградил доро­
гу. третий ни за что ни про 
что ударял — рождает взрыв 
•  виде убийства. И где эта же 
цепная реакция жестокости 
пробуждает протест даже в ду­
ше самого слабого» рождает 
подвиг на грани смерти у не- 
смирившегося. Как при да елей­
но и смирно сидят поначалу на 
высоких стульчиках у стойки 
бара обитатели турбазы — и 
паи спокойно, вразвалку, нагло 
оглядывая их. усаживаются 
бандиты, только что сбившие 
на дороге человека и теперь 
обрекающие его на смерть. 
Как уверенно рассуждает их 
гиаварь о том. что нет сере­
дины между преступником и

ничтожеством — и иак после­
довательно осуществляет эту 
свою теорию. Как долго м му. 
чмтельно нагнетается эта спо­
койная на вид атмосфера на­
силия (никто не выйдет с тур­
базы. пока не будет починен 
автомобиль преступников). И 
каким резким всплеском, есте­
ственным — не потому. что 
спровоцировали, а потому, что 
душа этого человека изначаль­
но восстает и против преступ­
ников, и против равнодуш­
ных, — становится гибель 
юноши, который одновремен­
но помешал исчезнуть пре­
ступникам и пробудил нако­
нец душу и совесть в испуган­
ных и равнодушных.

Еше раз подчеркнем: уже 
давно сложилось представ­
ление о так называемой «тю­
зовской тематике». Мол. что- 
то из жизненных проблем 
годится для показа юным 
зрителям, а чего-то им пока 
не нужно показывать. Ду­
маю. что дистиллированная 
вода, на которой настаива­
ются подобные спектакли, не 
может ие вызвать у зрите­
лей • ощущения неискренно­
сти. ззпгрызання с их яко­
бы нсдоросшим до опреде­
ленных проблем сознанием. 
Но есть и вправду одна про­
блема. решеіпію которой 
ТЮ З обязан посвящать свои 
работы, проблема, непосред­
ственно связанная и с воз­
растом, и с психологическим 
и с общественным состояни­
ем его зрителей. Это — про­
блема становления, форми­
рования личности. По сути 
дела, в этой проблеме схо­
дятся и столь модная сейчас 
идея акселерации — ны­
нешние шестнадцатилетнпе 
я вправду выше* ростом, раз­
нообразнее в своих потреб­
ностях. чем их родители и 
деды. —  и проблема запоз­
далой социальной зрелости 
молодых людей. Как, за счет 
чего обретает самого себя 
сегодняшний молодой чело­
век? Какие пути самоутвер­
ждения избирает ои —  вот 
что хочет открыть и опреде­
лить своими спектаклями 
ТЮ З.

В  этом случае по-особому 
поворачивается в проблема 
доверия к  зрителю. Если 
малышам можно наглядно 
объяснять, что Красная Ш а­
почка — это хорошо, а Се­
рый Воли —  плохо, то спек­
таклям іл я  старшего возра­
ста Прямолинейность проти- 
вопоказаяа так же. кал я 
идейная аморфность. Ска­

жем. в спектакле «Погово­
рим о...» (пьеса Г. М акли­
на. постановка X. Аппанова) 
предлагаются два наброска- 
схемы. Одна история носит 
характер живой и естест­
венный: естественно и раско­
ванно чувствуют себя . моло­
дые актеры, играющие пар­
нишку, приехавшего из Си­
бири, чтобы увезти туда 
девчонку из удобной мо­
сковской квартиры, и эту са­
мую девчонку, занозистую и 
уверенную в справедливости 
мира. Простенькая ситуация 
(она испортила лифт, чтобы 
успеть поговорить с ним 
как следует), естественйые 
и резкие переходы от совер­
шенно детского «царапанья» 
к серьезным признаниям и 
решениям — все это придает 
обаятельный характер пер­
вой истории. Во второй же 
ощущается искусственность 
всего: от ситуации (семна* 
дцатнлеткнй сочинитель пе­
сенок. к \  мир молодежных 
клубов, пошел в официанты, 
чтобы освободить от работы 
любимого дедушку) до спо­
ров о смысле Жнзяц. более 
естественных в этом качест­
ве для трндцатилетних. ко­
торые так и не нашли себя, 
чем хтя семнадцатилетннх. 
которые едва вступают па 
п у і|» поясков... Гласное же. 
что .мешает в спектакле. — 
это временами становящееся 
назойливым стремление объ­
яснить. «что такое хорошо 
и что такое плохо», проил­
люстрировать мысль, что не­
важно. кем по профессии 
станет человек, важно, ка­
ким он будет. Перепады от 
искренности к дидактике ли­
шают этот спектакль устой­
чивости: а причина перепа­
дов — неполное доверие к 
зрителю.

Человек определяется в 
обществе через отношение к 
себе других людей. Неспо­
собность. так сказать, смот­
реть на себя со стороны сви­
детельствует о психической 
неполноценности личности. 
Научиться этому взгляду со 
стороны — не просто, но не­
обходимо. С издержками я 
болями этого процесса стал­
кивает театр своих зрителей 
в спектакле «Ночь после 
выпуска», поставленном 
X. Аппановым по повести 
В. Тендрякова. Надо сказать, 
что Тендряков очень непро­
стой автор для театра вооб­
ще, а для ТЮ За — в осо­
бенности: непростой, потому 
что порой до навязчивости 
определенно я откровенно вы­

носит на поверхность н са­
мую идею своих произведе­
ний. и стремится утвердить 
торжество добра даже вопре­
ки жизненной правде.

Школьники решают здесь в 
особый час своей жизни — в 
«ночь после выпуска» — 
взглянуть на самих себя гла­
зами друзей, с которыми про­
учились десять лет. И оказы­
вается. что самих себя и друг 
друга они знали, а главное — 
понимали не во всем и не до 
конца; что в их детском по­
вседневном общении не хвата­
ло доброты и чуткости, не 
хватало заботливости, ответ­
ственности за других, не хва­
тало самостоятельности. И 
здесь болезненная взволно­
ванность вечной отличницы от 
постижения того, что она ни­
какая, никому не нужна и ни­
кем не любима, и неуместная 
самоуверенность и жестокость 
всеобщего любимца, вдруг все­
ми раскритикованного. — это 
выражение "неуверенности, ра­
стерянности, возникающей У 
людей а сложный, переломный 
момент жизни.

«Ребячьи» сцены в этом 
спектакле полны искреннего 
волнения, полны своеобразных 
характеров, неожиданных пси­
хологических поворотов, они 
убедительны и интересны •  
своей сложности и неодно­
значности. Что касается сцен 
в учительской, где идет об­
суждение странного выступле­
ния на вечере отличницы, 
заявившей, что школа ее на­
учила всему, кроме того, что­
бы что-то сильно любить. — 
в учительской почти с начала 
и до конца, за исключением 
редких моментов, царит обста­
новка идиллическая. Даже ста­
рая учительница, которой толь­
ко что я лицо сказали, что она 
зря п рожица свою жизнь, ухо. 
диг вс к«-,кон-то странной уми 
ротворсиной улыбиой. И осе 
споры о преподавании, о лич- 
кости учителя, о формах его 
взаимоотношений с ученика 
ми здесь (как. впрочем, и в 
повести) напоминают игру в 
• поддавки», когда все прихо­
дит к  точно рассчитанному 
благополучному финалу.

Ч ю  эіо? Страх. что 
школьники разочаруются в 
своих учителях, утратят ав­
торитеты? Но ведь подо­
рвать авторитет хорошего, 
любимого, чуткаго и знаю­
щего ѵчителя показом учи­
теля ограниченного или не­
доброго — невозможно. А 
у плохого учителя этого 
авторитета все равно нет. 
Мы вполне четко обнаружи­
ли это в связи с такими ки­
нофильмами. как «Доживем 
до понедельника». «Дневник 
директора школы» и други­
ми. Так стоит ли бояться 
остроты и определенности 
здесь, в вопросах, связан­
ных с критикой, и доводить 
до излишней определенно­
сти поучения по поводу по­
ложительных качеств?

Думается, я педагоги, опа­
сающиеся за свою репута­
цию ятжду критики со сто­
роны театра, я сам театр 
должны помнить мысль 
А. С. Макаренко, мудро оп­
ределявшего смысл художе­
ственного отображения жиз­
ни современным искусством: 
«Секрет ■ прелесть вашей

жизни -ие в отсутствии кон­
фликтов. а в нашем умении 
и готовности их преодоле­
вать».

При всех сложностях жиз­
ни ТЮ За у него есть пло­
дотворная возможность раз­
вития в связи со спектакля­
ми для старшего возраста. 
Не бояться.

Не бояться резкости суж­
дений — возраст зрителей 
ведет к  полному неприятию 
ими сюсюканья, слащавости, 
пригланіенности: с ними нуж­
но говорить серьезно и ува­
жительно — и тогда напол­
нится зрительный зад. и 
тогда сложится круг людей, 
заинтересованных в своем 
театре

Не бояться необычности 
рмы; спектакли для малы­

шей в этом театре ставится 
куда более ярко и изобрета­
тельно. чем спектакли для 
старших: а ведь фантазию 
с возрастом нужно разви­
вать. а не сковывать: услов­
ные приемы игры и офор­
мления. сложное постро.чіне 
действия, трсбуюшее актив­
ного сотворчества зрите­
лей. — вот необходимый
сейчас этому театру шаг.

Не бояться молодости: в 
этом театре, в частности, 
сейчас сложилась’ Яйісрсс- 
ная. много и разнообразно 
работающая группа молодых 
актеров — Н. Пфрова. 
Н. Печорина. А. Д'Ланов, 
Е. Камкпер. В. Грибоп. 
С. Фалько. М. Камйиский, 
О Каппов. — они играют 
главные роли в спектаклях, 
о которых шла речь', и вно­
сят в них свой темперамент, 
свое отношение К жизни, 
свою, наконеп. жадность к 
творчеству. Это молодое 
поколение должно • помочь 
театру найти обилій язык с 
молодыми зрителями.

Зритрль никогда не пой­
дет в театр на обещания. 
Нужны реальные спектакли, 
которые смогли бы заинтере­
совать. привлечь определен­
ную публику. В ТЮ Зе сей­
час появились один за дру. 
гим спектакли, способные 
заинтересовать юношество. 
Продолжатся начатые идей- 
но-х’ дожествеиные поиски, 
добавится большая смелость 
и определенность творческой 
программы театра — и завт­
ра туда придут люди, кото­
рых здесь очень ждут.

Т. ЗЛОТНИКОВА. 
Кандидат мскусетвоаеда- 
имв.


