
СЕРЬЕЗНО О КОМИЧЕСКОМ
Е кЛ ц Е М  
зоне репВ ТЕКУЩ ЕМ  театральном се- 
зонё репертуар Русского 

драматического театра имени А. П. 
Чехова пополнился несколькими 
современными комедиями, и факт 
этот, несомненно, отрадный. Чело­
вечество. по выражению К. Маркса, 
смеясь, расстается со своим про­

йм. Вскрывая внутреннюю не­
состоятельность отживающих явле 
ннй, все еще претендующих на 
жизненную значимость, комедий­
ное произведение помогает бороть­
ся со всем реакционным, тормозя­
щим движение вперед, расчищая 
дорогу новому, передовому.

Попытаемся рассмо|реть. за что. 
против чего н какими средствами 
борется творческий коллектив 
Русского драмтеатра постановкой 
выбранных им комедий.

В комедийных спектаклях «Де­
вушка с веснушками» А. Успенско­
го (постановка народного артиста 
МССР Ю. Соколова) и «Левоннха 
на орбите» А. Макаенка (в поста­
новке Г. Рево) внимание привле­
кает тема нового человека. Да это 

не удивительно. Ведь оттенки 
смеха разнообразны. Он призван не 
только обличать, но и утверждать, 
не только бичевать, но н подбадри­
вать. создавать светлое, жизнера­
достное настроение. Отнюдь не пра­
вы те. кто думает, что в комедии 
не может быть положительных ге­
роев. Напротив. добродушный 
юмор, ласковая усмешка в обри­
совке людей придают им особое 
обаяние.

Воплотить на сцене юмористиче­
ский образ положительного ге­
роя — задача сложная, так как ма­
лейшая потеря чувства меры гро­
зит сделать образ слишком скуч­
ным или слишком легковесным. 
Этой опасности счастливо избежа­
ла молодая артистка В. Сухоросо- 
ва — исполнительница роли техни­
ка-строителя Глаши Ивановой в 
спектакле «Девушка с веснушка­
ми». В ее игре детская непосред­
ственность и наивность героини так 
органично сочетаются с психологи­
ческой глубиной и достоверностью 
внешнего рисунка, что уже и не 
представляешь себе другую Глашу 
Иванову без этих, порой мальчише­
ски угловатых, порой женственно 
мягких движений, без этой манеры 
чеканить слова, без заливчатого 
смеха, милых, смешных привычек, 
простодушного лукавства.

У Глаши — Сухоросовой своя 
биография, свое прошлое. Удачно 
найденные режиссером Ю. Соколо­
вым и актрисой детали позволяют 
зрителям словно бы ощутить то 
влияние, которое оказали на Гла­
шу многие хорошие люди, встре­
ченное рю на. жизненном пути,

Вот замечтавшаяся Глаша— Су- 
хоросова; доверчиво прижавшись к 
Алексею, вспоминает слова дирек­
тора детдома о том. что каждый 
человек должен оставить после се­
бя след на земле, совершив какое- 
нибудь доброе дело... Но вдруг, оч­
нувшись от воспоминаний, она за 
мечает свою «вольную» позу. В ее 
памяти мгновенно всплывают на­
ставления «опытной» подруги Му­
си Агапкиной о том. как важно 
соблюдать осторожность в обраще­
нии с молодыми людьми, и Глаша 
резко отодвигается от Алеши, на­
стороженно на него посматривая, 
стараясь принять чинный, чопор­
ный вид.

В Глаше — Сухоросовой посто­
янно чувствуется живая связь с 
коллективом — с дружной семьей 
детдомовцев, заменивших ей род­
ную семью, с «девчонками из об­
щежития». умеющими так верно 
дружить и горячо любить, с ком

ніьцами стройки, стремящими 
ся жить и трудиться по-коммуни­
стически.

ІЛ  СОЖАЛЕНИЮ , в спектакле 
«Левоннха на орбите» образ 

нового человека не нашел столь же 
полнокровного сценического вопло 
—ВНИИ.

В исполнении артистки Т. Крив­
цовой колхозница Левоннха — за­
дорная, властная, боевая женщина, 
из тех. которых принято называть 
«зубастыми» н чьего острого слова 
боятся не только члены семьи и 
соседи, но н начальники. Ее иро­
ническое отношение к мужу, став­
шему рабом своей живности, нена­
висть к собственности, порабощаю­
щей человека, стремление к тому, 
чтобы вырваться «на орбиту» — 
зажить большой, интересной, со­
держательной жизнью в общем-то 
переданы Т. Кривцовой. Но образ 
получился все же несколько одно­
сторонним. Хотелось бы видеть в 
Левонихе не только задиристость 
и боевитость, но и теплоту, ласко­
вость и сердечность, столь свойст­
венные лучшим женщинам из на­
рода. тем более, что в пьесе есть

Три комедийных 
спектакля Русского 
драмтеатра имени 
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сцены, где эти качества могли бы 
проявиться.

С большой теплотой создает ар 
тист А. Котловский в спектакле 
«Левоннха на орбите» образ сторо­
жа Максима. Этот убеленный седи 
нами человек, всеми помыслами 
устремленный в будущее, по-моло­
дому непримирим, задорен и беспо 
щаде« в борьбе за то. чтобы люди 
шли в коммунизм «с чистыми, от­
крытыми. светлыми душами». Ко­
мична сцена чтения Максимом — 
Котловским своего проекта указа о 
том. чтобы выставлять на всеоб­
щий позор всех воров и расхити­
телей социалистической собственно 
стн.

Однако, не удовлетворяясь теми 
юмористическими красками, кото­
рыми автор наделил образ Макси 
ма. исполнитель порой прибегает 
к примитивным, чисто внешним ко­
мическим эффектам. -

плеть. ударом 
писал Гончаров. 

Кого же обжигают удары сатири­
ческой плети в комедийных спек­
таклях Русского драмтеатра?

Комизм остроумной пьесы 
М. Эмэ «Третья голова», постав­
ленной режиссером Г. Рево, осно­
ван на том. что люди, по своему 
положению, казалось бы. призван­
ные отстаивать справедливость, за­
щищать закон, на деле грубо на­
рушают его во имя своих корыст­
ных интересов.

Там, где усилия режиссера н ар 
тистов направлены на раскрытие 
этого противоречия, на показ его 
закономерности для капиталисти­
ческого • общества — возникает 
творческая удача.

Примечателен сатирический об­
раз прокурора Майяра — карьери­
ста. осуждающего на смерть заве­
домо невиновного человека и гото­
вого на преступление ради того, 
чтобы скрыть свои грязные дели­
шки. Исполнитель роли артист 
А. Снегин убедительно вскрывает 
несостоятельность претензий Май 
яра на внутреннюю значительность, 
смелость, принципиальность.

Циничный прокурор Бертолье 
(народный артист МССР В. Стрель- 
бнцкий) пытается всячески при­
крыть свою подлость пышными 
словами о защите общественных 
интересов. Убедительна жена Бер- 

,'гто/іье Роберта в исполнении ар­
тистки Л. Третьяк.

Но временами режиссеру и ар­
тистам изменяет чувство меры. 
Они. как и в «Левонихе», стремят­
ся к внешним комическим эффек­
там. и тогда возникают балаганные 
драки между прокурорами, акроба­
тические позы прокуроров на сто­
ле. беготня истерически вопящего 
Майярв — Снегина по сцене с ве­
ревкой на шее и прочая безвкуси-
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В комедии «Левоннха на орби­
те» острие смеха направлено про­
тив тех. кто заботится только о 
личном спокойствии и благополу­
чии. возводя для себя, каждый со­
ответственно своему характеру, во­
ображаемые «бастионы», где мож­
но отсидеться, укрываясь от боль­
ших задач современности.

Председатель райисполкома 
Глуздаков пытается возвести свой 
«бастион» из бумажек, анкет, ру­
ководящих указаний «свыше», ко­
торыми он хочет забаррикаридиро- 
ваться от сложных задач, выдви­
гаемых жизнью. Комизм этого об­
раза основан на несоответствии ха­
рактера Глуздакова занимаемому 
им положению. Артист П. Ворот­
ник очень тонко, умно и вместе с 
тем едко, нигде, однако, не пере­
игрывая. раскрывает этот комизм. 
Вызывает смех простодушно-от­
кровенное стремление этого горе- 
руководителя к покою. «Идите и в 
коммунизм. — жалобно говорит 
Глуздаков — Воротняк. — только 
тихо, мирно, согласно».

Своеобразна трактовка образа] 
помощника председателя райиспол­
кома Тесакова. данная режиссером, 
и артистом П. Голодковым. В осно-’ 
ве поведения Тесакова — Голод- 
нова лежит его полное безразли­
чие к сути выполняемой работы и 
подчеркнутое подчинение воле на­
чальства. Начальство хочет в де­
сятый раз читать анкеты кандида­
тов в депутаты райсовета — по­
жалуйста. начальство приказывает 
думать — что ж. можно и поду­
мать. Но без приказа, пожалуй, ду­
мать не стоит. — оно здоровее.

Разя оружием смеха карьери­
стов, чинуш и бюрократов типа 
Глуздакова и Тесакова. спектакль 
утверждает: нет. не нужны нам та­
кие «работники!». Прошли времена 
хамелеонства и тупого исполни­
тельства. Дорогу— инициативе, жи­
вому творчеству, направленному на 
благо народа!

Если образы Глуздакова и Тееа- 
кова освещены в спектакле сатири­
чески. то образ Левона (артист 
М. Геженко) носит скорее ирони­
ческую окраску, и это закономер­
но. Левон — труженик, но цель 
свою он видит не в труде на общее 
благо, а в собственном обогащении. 
Левон — Геженко весь загорается, 
когда речь заходит о собственном 
доме, приусадебном участке, коро­
ве. пчелах Он зорко сторожит свое 
добро и хочет использовать совет­
ские законы для защиты своего 
«рогатого бастиона» от вторжения 
новых веяний жизни.

Всем своим строем спектакль 
развенчивает идеал Левона. Иро­
ния здесь основана на том. что та 
самая собственность, в которой 
Левон видел залог своей свободы и 
независимости, целиком порабо­
щает его. Оправдываются слова 
Левониги: «Ты ведь — невольникі 
Ты — раб коровы, раб курицы, раб 
лебеды. Тобою ведь живность рас­
поряжается. И Левон вынужден 
капитулировать.

•ЖЖЕІЦАНСТВО, обывательская 
пошлость еще долго будут 

предметом осмеяния а комедиях. 
Эта тема затрагивается в спектакле
«Девушка с веснушками», где но- . 
ентелями подобных недостатков яв- | 
ляетсн Анна Петровна Рощина і 
Зоя Малинина. В трактовке этих I 
образов исполнительницам. на наш I 
взгляд, не всегда хватает психоло- I 
гической глубины и разнообразия |  
красок.

По пьесе Анна Петровна Рощи-1 
на — хороший врач, неплохой, не- I 
глупый человек. Но слепо любя сы- I 
ка. она не может примириться с I  
его решением жениться на рядовой, | 
ничем, на ее взгляд, не примеча- | 
тельной девушке В Айне Петров- I 
не. роль которой исполняет заслу­
женная артистка МССР Е. Цуркан, 
преобладает мещанская ограни* I 
ченность: само имя Глаши, ее дет­
домовское прошлое. скромная I 
одежда и далеко не изысканные | 
манеры шокируют Анну Петровну. 
Ее внутренняя борьба показана по- I 
верхностно. в сцене примирения с I 
Глашей Е Цуркан следовало бы I 
показать без излишней истерично-1 
сти переход Анны Петровны 
страха потерять сына к надежде I  
ужиться с невесткой, найти с ней | 
общий язык

Расчетливость — вот главная I 
пружиіф всех действий Зон Мали- Г 
ннной в исполнении артист 
Е. Ретневой и Л. Третьяк. Трезвая I  
расчетливость не покидает Зою да-1 
же в минуту душевного волнения. I  
Комична сцена, когда Зоя — Рет- I  
нева. узнав о новом увлечения I  
Алексея, плачет, не забывая, од-1 
нако. следить за тем. чтобы не раз- I  
мазать по лицу краску с ресниц... I  
Грубость н бестактность Зон хоро-1 
шо переданы обеими исполнитель-1 
ницами Но местами артистки сби-1 
ваются ча лобовое решение образа. I  
щедро пользуются одной черной I 
краской не углубляя образ допол-I 
иителыіыми оттенками.

Подлинная комедийность далека I  
от прямолинейности и комикова-1 
ния. которыми в той или иной і 
ре грвіпат все три комедийных I  
спекта) ія. Шутки шутить, — го-1 
ворят в народе, — дело не шуточ- Г 
ное. Цолько углубленное раскры-1 
тие несоответствия содержания и I  
формы составляющего основу ко-1 
мнческого в том или ином явлении. I  
поиски настоящих комических де-1 
талей, позволяющих наиболее ос-1 
тр о  и в то же время правдиво рас- I  
крыть это противоречие, помогут I 
творческому коллективу театра от- I 
точить оружие смеха, использовать I 
его в Полной мере в борьбе за вы- I 
сокие ’идеалы коммунизма.

С. КУШ Н И Р.
преподаватель русского языка I 
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